الاستاة غفران سليمان كوا 


مقدمة 
إن كتاب نسمات في سماء الفن هو محاولة لاستعراض صور منتخبة من 
تاريخ الفن المصري والعربي عبر إعادة تقديم بعض الشخصيات المؤثرة في 
مساراته المختلفة بما يعكس أهمية الفن ودوره في تهذيب المجتمعات وتطورها 
وتقدمها... 
وإذ نتمنى من وراء هذا العمل أن ينال المكانة اللائقة في المكتبة العربية.. 
المؤلفان 
استاذه غفران سليمان كوسا 


د.محمد فتحي عبد العال 


الحلقة الأولى 

منيرة المهدية هواء الحرية 
إنها زكية حسن منصور أو منيرة المهدية كما عرفت فنيا والتي حملت لقب سلطانة الطرب وقد كان 
سحر صوتها يملا أرجاء مصر والعالم العربي في فترة حاسمة من تاريخه المعاصر.. 
لا يعرف على وجه التحديد مكان ميلادها لکن من حوار معها بمجلة المسرح عام ۱۹۲۷ ومن خلال 
مذكراتها يتضح لنا أن محطتها الأولى كانت الإسكندرية كما لا يوجد دليل على كونها من قرية 
المهدية بمركز هيها محافظة الشرقية كما هو متداول بالمواقع الإلكترونية .. دافعت منيرة المهدية 
عن حرية المرأة وكانت أول امرأة مصرية تقف على خشبة المسرح بعد محاولات عدة من ممثلات 
يهوديات عرب آخرهن مريم السماط (سوية يهودية وقيل مصرية قبطية مثلت على خشبة المسرح 
عام 1907م واعتزلت عام 1915م ) حيث كان تصدي المرأة المصرية للتمثيل مستهجنا وهي أيضا 
أول مغنية عربية سجل لها إسطوانات موسيقية ...كما أدت أدوار الرجال فقدمت شخصیة «حسن» 
في رواية للشيخ سلامة حجازي في فرقة عزيز عيد ومع اتساع شهرتها اختارت أن تستقل بفرقتها 
الخاصة.. 
مع اندلاع الثورة الشعبية عام ۱۹۱۹ وفرض قیود على تداول اسم زعيمها سعد باشا زغلول وتوعد 
الإنجليز لكل من يتحدى هذا القرار بالسجن والجلد لم يفت ذلك في عضدها وغنت "شال الحمام حط 
الحمامء من مصر السعيدة لمّا السودان» زغلول وقلبي مال إليهء اندهله لمّا احتاج إليه "وكذلك " يا 
بلح زغلول يا حليوة يا بلح " في إشارات مستترة لزعيم الأمة. 
وكان مقهاها ( نزهة النفوس) بحي الأزبكية ملتقى ثقافي للأدباء والشعراء والسياسيين من العالم 
العربي ومن هؤلاء السياسيين الذين أشير إلى معرفتهم بها وشغلا منصب رناسة الوزراء في 
الماضي : عبد الخالق باشا ثروت وإسماعيل باشا صدقي وقد خصها الشاعر معروف الرصافي أثناء 
زيارتها للعراق ضمن جولة فنية بالعالم العربي بدأتها عام 1919م بقصيدة مطلعها : " هلح إلى ذا 
الغناء الذي منيرة منه أتت بالعجب 
أليست منيرة في عصرنا مليكة فنّ غناء العرب.." 
قدمت منيرة المهدية ألوانا مختلفة من الأغاني تعكس طبيعة عصرها منها ما هو هابط ومتدني مثل : 
إرخي الستارة. آلحان زكريا آحمد-بعد العشا يحلى الهزار والفرفشة ألحان محمد القصبجي ومنها ما 


هو علامة فارقة مثل مسرحية كيلوباترا والتي أوكلت ألحانها بعد وفاة الشيخ سيد درويش لمحمد عبد 
الوهاب ومنحته فرصة عمره في البطولة أمامها.. 

خاضت منيرة تجربة سينمائية واحدة هي فيلم «الغندورة» عام 1935م مع أحمد علام وبشارة 
واكيم من إخراج المخرج الإيطالي ماريو فولبي. 

وكعادة المشاهير من نجوم الفن تنسج حكايات وروايات عن شهرتهم قد تبدو في خطوطها العريضة 
مقبولة ولكن في تفاصيلها تجافي المنطق فمثلا أن حسين رشدي باشا رئيس مجلس الشيوخ ورئيس 
لز زرا بیادر إلى تقبیل يذه فاق القبلة التي اغضبت الملک فواد المعروف بمحافظته علی التقالید 
فاستدعاه لتعنیفه ..یمکن أن تقبل مثل هذه الرواية على مضض لکن رد حسین رشدي على الملك فزاد 
بانه ليس هناك في الدستور المصري مادة تمنع رئيس مجلس الشیوخ من تقبیل يد مطربة !! تبدو 
بعيدة عن المنطق والتصدیق من رجل دولة بحجم رشدي باشا وبحسب حدیثها مع مصطفی آمین عام 
8 فقد كان رشدي باشا يحب الغناء العربي مع أن ثقافته فرنسية وکان یداوم على مسرحها 
بصحبة بعض الوزرام هذا کل ماافي الا 

من المؤکد أن مصطفی كمال اتاتورك حضر حفلها في سراي بورنو بترکیا في أغسطس 1928م 
ضمن فقرات عدة لكن من المبالغ فيه أنه كان من مرتادي مسرحها بالقاهرة وأنه حينما غنت بتركيا 
صرخ مؤسس تركيا الحديثة بألا تتوقف عن الغناء طوال الليل .. بالتأكيد هو أمر من قبيل المبالغات 
وكل ما هنالك بحسب بعض المؤلفات التركية أنه نصحها بتعلم الموسيقى الغربية لتكتمل شهرتها.. 
في حديث نادر معها على مجلة المسرح في 11 ابريل 1927 قالت "أنها لاتعرف لاخلاص الناس 
معنى ولا تصدق أن في الدنيا شيئا اسمه الاخلاص " ولعل هذا يفسر لنا هوايتها في تربية الحيوانات 
الأليفة كالقطط ومن ثم ابتعادها عن الساحة الفنية لفترة طويلة... 
aE 70‏ 
صوتھا التي تقترب منها وکانت الصحافة هي الساحة الأبرز لهذه المعارك وقيل أن منيرة 
المهدية أوقعت في شباك غرامها محمد عبد المجيد حلمي محرر ورئيس تحرير مجلة المسرح وكان 
صعيدي الأصل وشاب خام وأنه بإيعاز منها وتحت ضغط الحب حول مجلة المسرح لمنبر للهجوم 
على أم كلثوم بشكل غير لائق لصالحها فيما لم يجن هو من ذلك سوى نيران الغيرة التي أحرقته في 
النهاية بعدما استبدلته منيرة بفكري أباظة فمات بالحمى في مسقط رأسه بأسيوط عام 1927م ولم 
تفلح توسلات أصدقائه لها بوداعه وهو يصارع الموت معتذرة بأنه مريض بالسل وتخشى على 
نفسها وعلى فرقتها من العدوى وقيل أن الصورة التي حملتها مجلة المسرح وفيها تحمل منيرة 


4 


المهدية مسدسا وتحتها " السيدة منيرة المهدية كما تريد أن تكون " كانت موجهة من المتعاطفين مع 
عبد المجيد ضدها ..وهي قصة رددها الكاتب الكبير مصطفى أمين المقرب من أم كلثوم( أو زوجها 
بحسب بعض الروايات) وتحتاج إلى تدقيق في بعض تفاصيلها غير المكتملة وغير المنطقية ففجوة 
سنية كانت تفصل بين الطرفين علاوة على أن مدار القصة يقع عام 1927 م وسنة واحدة لاتكفي 
لكل هذا الحب الملتهب والعشق المجنون.. !!! 

على الصعيد العائلي فقد خاضت منيرة المهدية أربع تجارب زوجية الأولى من محمود جبر عام 
5 وصار مدير أعمالها وانتهى بالطلاق بعد خلافات بالمحاكم تناولتها الصحف وأثرت على 
مسيرتها ثم تزوجت من حسن نديم ثم المصارع حسن كمال سكرتير النحاس الخاص ثم أخيه 
الأصغر إبراهيم كمال ولم تثمر زيجاتها سوى ابنتھا الوحيدة (نعمات). 

في عام ۱۹۶۸ حاولت منيرة المهدية العودة للمسرح مرة أخرى لکن المناخ الفني كان قد تغير بشكل 
كبير والصعود الهائل لأم كلثوم غطى على ما حظيت به من شهرة ونجومية في الماضي مما جعلها 


تختار الانزواء مرة أخرى حتى وفاتها عام ۵٦۱۹م‏ .. 


الحلقة الثانية 

كاميليا ...فاتنة السينما 
إنها رائعة الحسن (ليليان كوهين) أو كاميليا كما عرفت فنيا ذات العيون الساحرة وعلى الرغم من 
عمرها القصير إلا أن اسمها بقي محفورا في التاريخ الفني المصري ولصيقا في أغلب الأحيان 
بالشائعات.. 
ولدت كاميليا لأم مسيحية كاثوليكية إيطالية مصرية صاحبة بنسيون بحي الازاريطة 
بالإسكندرية تدعى (أولجا لويس أبنور ) وأب مجهول ..حملت اسم زوج آمها الصائغ اليهودي 
اليوناني ( فيكتور ليفي كوهين ) ومن هنا غلب عليها أنها يهودية الديانة على عكس الحقيقة.. 
كان بداية دخولها الفن مع إعجاب المخرج أحمد سالم حينما رآها للمرة الأولى في سباق خيل ومع 
تنصله من وعده لها أن يجعلها نجمة سينمائية اعتمدت على جمالها الساحر وخفة ظلها في شق 
طريقها الفني وتعرفت بيوسف وهبي وظهرت بفيلمه القناع الأحمر عام ۱۹۶۷ م.. 
من القصص الطريفة والتي تصور تواضع فكر بعض الشباب قديما ما أقدم عليه موظف بإحدى 
شركات التأمين يدعى (صالح العوضي) من اختلاس أموال من وزارة المعارف بالتعاون مع صديق 
له واستغل المال المختلس في الادعاء بكونه منتجا فنيا ويملك شركة أسماها "أفلام المجد الوطنية" 
ودعا كاميليا لزيارته في شركته التي كانت بنفس العمارة التي تقطن بها : عمارة الإيموبيليا ( بناها 
أحمد عبود باشا عام ١15٠‏ م) لعرض سيناريو فيلم ( ولدي) ومنحها 600 جنيه بزيادة مائة جنيه 
عن أجرها المعتاد وسيارة كاديلاك ثمنها ألفين جنيه وكل ما كان يخامر ذهنه نظير كل هذا 
والتضحية بمستقبله هو الفوز بقبلة من كاميليا باعتباره سيكون بطل الفيلم أمامها وقد اتخذ اسما فنيا 
هو ( صلاح الدين ) والذي ظهر على أفيش الفيلم الذي عرض يوم ۲۶ يناير سنة ۱۹٢۹‏ م 
وضم أحمد علام ومحمود المليجي وإسماعيل ياسين ونجمة إبراهيم وحسن البارودي وكتب قصة 
الفيلم وأخرجه المخرج عبد الله بركات !! ..المدهش أنه وبعد انكشاف أمره كان القبض عليه في أثناء 
أداء القبلة التي دفع فيها تسعون ألف جنيه وعشر سنوات من عمره بالسجن.. 
أكثر الشائعات ارتباطا بكاميليا علاقتها العاطفية مع الملك فاروق وأن الموساد استغل هذه العلاقة 
للتجسس على ملك مصر السابق المعروف بعدائه للصهيونية ولكن هذان الزعمان يفتقدان إلى أية 


أدلة حقيقية أو ملموسة.. 


كانت نهاية كاميليا مأساوية إذ لقت مصرعها ضمن طائرة ستار أوف ماریلاند رحلة رقم 903 
المتجهة إلى روما بالقرب من مدينة الدلنجات محافظة البحيرة وتفحمت جثتها في ۳۲۱ أغسطس 
م ويقال أنها كانت بصدد رحلة علاج ..الطريف هنا أن الكاتب أنيس منصور زعم أن كاميليا 
لم تجد مكانا في هذه الطائرة ولولا تنازله في آخر لحظة عن حجزه لما ذهبت كاميليا إلى رحلة 
النهاية ..ومع الاحترام التام لكاتبنا الكبير أنيس منصور ولكن دائما ما تحتاج القصص التي يكون فيها 
آنیس منصور هو الشاهد الوحيد عليها إلى تدقيق تاريخي للوقوف على مدى صحتها.. 

قدمت كاميليا عددا من الأفلام التي تركت بصمة في تاريخ السينما ومنها : العقل زينة» المليونيرء 
آخر كدبة» قمر 14 " بابا عريس وكان من آخر أفلامها الفيلم البريطاني " طريق القاهرة" وفيلم 
"آخر كدبة" والذي عرض بعد وفاتها في ١١‏ نوفمبر ١15٠‏ م كما شاركت في مسرحية واحدة 
هي "خطف مراتي" مع بشارة واكيم... 


الحلقة الثالثة 

راقية إبراهيم... الفنانة المثقفة 
ربما يكون صحيحا ما يقولوه البعض من أن للإنسان نصيبا من اسمه وهذا حقيقيا في حالة فنانة 
حلقتنا اليوم.. 
"راقية إبراهيم" اسم ذاع صيته في الثلاثينات والاربعينيات وحتى مطلع الخمسينات من القرن 
الماضي ولا يزال يتردد حتى يومنا هذا ليس في الساحة الفنية فحسب ولكن على صعيد الساحة 
الأدبية والثقافية والسياسية أيضا.. 
ولدت المصرية اليهودية "راشيل أو راحيل ابراهام ليفي" وهو الاسم الحقيقي لھا عام ۱۹۱۹م في 
مدينة المنصورة أي في فترة من فترات الحراك الشعبي المصري العظيم الذي انخرطت فيه كافة 
الطوائف المسلمة والمسيحية واليهودية طلبا للاستقلال.. تعلمت في المدارس الفرنسية ثم التحقت 
بكلية الآداب بالجامعة المصرية.. 
كان ظهورها الأول بالسينما في فيلم "ليلى بنت الصحراء"مع بهيجة حافظ عام ۱۹۳۷ م وهو الفيلم 
الأضخم من حيث التكلفة ومن حيث التغطية الإعلامية التي صاحبته حيث عرض في مهرجان برلين 
الدولي كأول فيلم عربي ناطق وحصل على جائزة ذهبية.. 
ومن بعدها توالت أدوارها ومن أشهرها فيلم "سلامة في خير" مع نجيب الريحاني عام ۱۹۳۷م وفيلم 
"رصاصة في القلب" عام 155١م‏ مع الموسيقار محمد عبد الوهاب و "أرض النيل"957١م‏ 
و"ملاك الرحمة"557١م.‏ 
يبدو أن راقية كانت متصالحة مع كونها فنانة ثقيلة الظل لا تصلح إلا لأدوار الشر ولا ترتقي للبطولة 
المطلقة.. لكنها بهدوئها ولباقتها وثقافتها وبعدها عن صخب خلافات الفن وشائعاته استطاعت أن تشق 
طريقها في عالم الصحافة أيضا وأن تجري لقاءات مع عدد من الشخصيات الهامة ومنها لقائها 
الشهير مع استاذها بكلية الآداب الدكتور طه حسين.. 
لكن دنيا الشائعات التي خاصمتها طوعا وهي في القمة أبت إلا وأن تطاردها رغما عنها بعد أن 
اختارت الانزواء.. 
اتهمتها عدد من الصحف المصرية في أوائل الألفينات بأنها ضالعة في اغتيال عالمة الذرة المصریة 
"سميرة موسى" في أغسطس عام ١157‏ م بالتعاون مع الموساد وهو الأمر الذي لا دليل عليه كما 
أن الثابت أن راقية إبراهيم زارت الولايات المتحدة في ديسمبر ١157‏ م في رحلة علاجية من 


"التليف الكبدي" أي بعد وفاة سميرة موسى بعدة شهور ولم ترحل عن مصر إلى الولايات المتحدة 
وقد وقعت على وثيقة الطلاق في السفارة المصرية بباريس وهي ضمن كثير من اليهود المصريين 
الذي تركوا مصر بعد ما ضاق عليهم الحال في مصر إثر العدوان الثلاثئي على مصر في هذه الفترة 
وما تلاه من نظرة عدائية تجاههم ..رحلت راقية إبراهيم مع من رحلوا ولم يثار أي شىء حولها في 
هذه الآونة كما لم يصدر عنها أي تصريحات عدائية تجاه مصر بل إنها وهي تمثل مصر في 
مهرجان برلين الدولي في يونيو ١157‏ م عن دورها في فيلم زينب ( قصته مأخوذة عن رواية زينب 
لمحمد حسين هيكل وسبقه فيلم صامت بنفس الأسم مثلته بهيجة حافظ ) كانت فخورة برفع علم مصر 
ودموعها تنهمر وهي تسمع اسمها يتردد على كل لسان وهذا بحسب رسالة منها للمخرج محمد كريم 
مما يفند منطقيا المزاعم حول عملها لصالح الكيان الإسرائيلي في الأمم المتحدة كما أن صفحة 
"إسرائيل تتكلم بالعربية "في يونيو ۲۰۲۱ م حينما احتفت بذكرى ميلادها لم تشر إليها بأكثر من 
كونها "من مشاهير اليهود المصريين في الساحة الفنية والثقافية " ولو كانت مزاعم تعاونها مع 
الموساد حقيقية لكانت إسرائيل الأولى بإعلانها والفخر بدورها المبكر في دعم دولتهم الغاصبة.. 

من المزاعم الأخرى التي طالت راقية إبراهيم في الألفينات أيضا هو أن شقيقتها هي "نجمة ابراهیم" 
وبدأت مقارنات بين دور نجمة إبراهيم البطولي في الساحة المصرية مقارنة بغدر راقية إبراهيم 
وتنكرها لكرم مصر معها والحقيقة أن كتاب هذه المزاعم لو كلفوا أنفسهم مشقة بحث بسيط على 
"جوجل " لوجدوا أن الأسم الحقيقي لنجمة إبراهيم هو " بوليني أوديون " وأنها من مواليد القاهرة 
ودرست في مدرسة الليسيه ولم تكمل تعليمها ومن أشهر أدوارها دور "ريا" في فيلم "ريا وسكينة " 
۳ھ وأشهرت إسلامها ولا صلة لها براقية إبراهيم.. 


بهيجة حافظ ...بنت الأكابر 
يقولون لك أن الفن المصري بدأ بفنانات كن يهجرن أهلهن ويهربن ويتحملن مغبات هذا كله من 
جوع ونوم في العراء من أجل الفن ورسالته فقد كان الفن في بداياته حرام وعبث وارتياده من قبل 
فتاة ذنب لا يغتفر وعار على جبين أسرتها يطاردها أبد الدهر. وكنا نصدق هذه الروايات والتي لم 
يكن أغلبها حقيقي بالمناسبةء إنما من قبيل الاستهلاك الشعبي ودغدغة عواطف المتابعين وإبراز 
الفنانة في ثوب المضحية والمناضلة من أجل مهمة عظيمة... 
صحيح أن أغلب الممثلات في الماضي من فنات المجتمع المصري الفقير لکن هذه النماذج حتی 
نكون صادقين مع أنفسنا لم تضحي من أجل الفن إنما ألقاها التفكك الأسري أحيانا واليتم أحيانا أخرى 
والفقر الشديد وما يتبع كل هذا من الجهل والعوز والحرمان إلى سكة الفن وأهله إذ لا سبيل آخر سواه 
لكسب المال حلالا أكان أم حراما ؟...! 
كما أن الفن لم يكن منبوذا بهذا الشكل في بداياته والدليل هو الفنانة بهيجة حافظ بطلة حلقتنا اليوم 
والتي جاءت من قمة الهرم الاجتماعي وصفوته. جاءت من مجتمع البكوات ؛البشواتء والهوانم 
في القرن الماضي... 
والد بهيجة هو إسماعيل محمد حافظ باشا ناظر الخاصة السلطانية في 
عهد السلطان حسن کامل» تتصل بصلة قرابة من إسماعيل باشا صدقي رئيس الوزراء المصري 
السابق... زواجها الأول من أمير إيراني لكن سرعان ما حدث الانفصال بسبب كراهيته للموسيقى 
وهو ما أزعج بهيجة حافظ المتيمة بها... 
كانت أسرة بهيجة تعشق الموسيقي مما سهل لها ارتياد هذا المجال والتفوق فيه فتعلمت على يد 
المايسترو الإيطالي "جيوفاني بورجيزي" في قصر أسرتها بمحرم بيك بالإسكندرية وسافرت إلى 
فرنسا في سن مبكر لتحصل على شهادة الدبلوم من الكونسرفتوار في الموسيقى عام 1930م و بزغ 
نجمها كأول مؤلفة موسيقية مصرية ونشرت مجلة "المستقبل" صورتها على الغلاف وكان 
يصدرها "إسماعيل وهبي المحامي" فعرض عليها المخرج محمد كريم أن تقوم بدور البطولة أمام 
سراج منير في الفيلم الشهير "زينب" عام ۱۹۳۰ م المأخوذ عن رواية الاستاذ محمد حسين هيكل 
وكان في فترة الأفلام الصامتة لذا استدعى جهدا كبيرا منها بحكم كونه باكورة أعمالها لإبراز 
تعبيرات الوجه والحركة... 
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لم يقتصر دور بهيجة حافظ في المجال السينمائي الوليد على التمثيل والتأليف الموسيقي بل اتجهت 
إلى الإنتاج السينمائي أيضا فأنشأت شركة "فنار فيلم" وأنتجت آفلام "ليلى البدوية"» "الضحايا".. 
لكنها منيت بخسائر فادحة مع منع فيلمها "ليلى بنت الصحراء" من العرض والذي تضمن تعريضا 
بكسرى أنو شروان ملك الفرس في وقت كانت العلاقات المصرية الإيرانية في أوج قوتها مع زواج 
الأميرة فوزية شقيقة الملك فاروق من الإمبراطور محمد رضا بهلوي ...ومع خسارتها أيضا في فيلم 
"زهرة السوق" عام ۱۹۶۷ توقفت تماما عن الإنتاج السينمائي وأعلنت إفلاس شركتها وبعدها 
بسنوات طويلة وتحديدا عام 5م ظهرت بفيلم القاهرة ۳۰ للأديب العالمي نجيب محفوظ في دور 
إكرام هانم نيروز... 

كان لبهيجة حافظ نشاط اجتماعي بارز على صفحات المجلات فكانت تشارك بعدد من المقالات لنقد 
أنشأت بهيجة حافظ أول نقابة للموسيقيين عام ۱۹۳۷م ولكن نشاطها توقف عام ۹۵۶ ١م..‏ 

ولأن الوسط الفني وللأسف الشديد لا يعرف الوفاء في مراحل كثيرة فقد نسيها الجميع بعدما أقعدها 
المرض لفترة طويلة» ورحلت في صمت ولم ينتبه الجيران لوفاتها إلا بعد يومين» كما لم يمش في 
جنازتها أحد من الفنانين.. 
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الحلقة الخامسة 
نجيب الریحانی ..فكرة البطل الأوحد 
المشهد الأول من فیلم "أبو حلموس" ۱۹۶۷م 
(داخل مكتب ناظر الوقف) 
"عباس فارس ( ناظر الوقف عبد الحميد بيك فتح الباب) يملي خطاب على الآلة الكاتبة يكتبه 
الموظف الجديد نجيب الريحاني ( شحاته أفندي) : حضرة المحترم مؤنس أفندي ياقوت . مرسل لكم 
طيه كشف بمبلغ 92 جنيه و 17 قرش و 3 مليم عن قيمة ما صرف في بياض الغرفة البحرية بمنزل 
حارة قواوير 
نجيب الريحاني ( موظف في الوقف ) : لا يتمالك نفسه من الضحك. 
عباس فارس : إيه يا جدع إنت في إيه ؟ 
نجيب الريحاني : أوضة واحدة بيضتوها ب 92 جنيه ؟!!! 
عباس فارس : أيوه. 
نجيب الريحاني : أيوه إزاي ليه بيضتوها بإيه ؟!!! بلبن زبادي بمربة تفاح ؟!!! 
عباس فارس : أظن كتير شوية ؟ 
نجيب الريحاني : كتير شويه ؟ ده كتير أوي أوي ده نصب ده نهب . كلام في سرك ناظر الوقف 
عباس فارس : يا شيخ 
نجيب الريحاني : أوي أوي أوي ده حرامي 
عباس فارس : حرامي ؟!!! 
نجيب الريحاني : أيوه و حرامي حمار كمان. 
عباس فارس : حمار ؟ 
نجيب الريحاني : يقيدهم زي ما هو عاوز لكن مش بالشكل ده . بياض أوضة 92 جنيه 
عباس فارس : أومال إزاي ؟ 
نجيب الريحاني : يا ده إنتم مساكين أوي . أنا أقولك إزاي . كحت البياض القديم مثلا كذا . سنفرة 
الحيطان بعد الكحت كذا . تقطيب الخروم و الثقوب كذا . تلييس الحيطان بعد التقطيب كذا . دهان أول 
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وش كذا . دهان تاني وش كذا . . دهان تالت وش كذا و بعد كده مش يقيد 92 جنيه يقيد ميه و اتنين و 
عباس فارس : إنت كنت بتشتغل فين ؟ 

نجيب الريحاني : في في محل تجاري . ثم تصور حضرتك ميقيدينلي هناك خروف بتمنتاشر جنيه و 
معرفش كام قرش و كام مليم 

عباس فارس : طب و دي كان يقيدها إزاي ؟ 

نجيب الريحاني : ياه ده إنتم نيلة . نيلة أوي أوي أوي . حبل و مخلة و جردل لأكل و شرب الخروف 
. حكيم بيطري للعناية بصحة الخروف . مزين لحلاقة شعر الخروف. 

عباس فارس : إنت يظهر عليك إنك ضليع أوي 

نجيب الريحاني : أهو كده يكون الشغل . مش زي ماهو عامل المغفل ناظر الوقف . جاتو وقف 
حاله..." 

المشهد الثاني من فیلم "سي عمر" ۱٣۱۹م‏ 

( مكتب ناظر عزبة عمر الألفي) 

نجيب الريحاني ( موظف العزبة )-اعذرنى بقی انا هطق من الغيظ يا سعادة البيه ... عزبة زى دي 
فيها 150بقرة و90 جاموسة ومعيز وخرفان ميظهريش فيها كوباية لبن 

فراخ وحمام بالكوم مفيش أربع ولا خمس بيضات كده ولا كده نحل زي الغمام يسد علينا عيون 
الشمس طول النهار زن زن زن اوعى النحل حوش النحل مفيش لحسة عسل !!! .. 

فؤاد الرشيدي ( ناظر العزبة)- خلصت..؟ 

نجيب الريحاني :ايوة ... الواحد يفرج عن قلبه شوية هتخنق .. هموت 

فؤاد الرشيدي :- اسمع يا جابر افندى انا شايف ان ذمتك دى بتتعبك اوى وعلشان اريحك اعلنك بكل 


سرور ان حضرتك مفصول من الدايرة.. 
المشهد الثالث ۰ من فيلم "لعبة الست" ۱۹۶5 


محاضرة عنوانها البحث عن السعادة 

إبراهيم عمارة ( المحاضر) :يظن الكثير من الأغنياء أن السعادة في جمع المال.. يا للسخف المركب 
ويا للجهل المبين. ليست السعادة كائنًا ماديًا. ليست لذة حيوانية. ليست شهوة بهيمية جسمانية. ليست 
السعادة في جمال النساء. ليست السعادة في الملابس البراقة.. 

أحد الحاضرين على مقعده الوثير وببدلته الأنيقة : "مضبوط" 
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إبراهيم عمارة: "ليست السعادة في المآكل الشهية" 

أحد الحاضرين وهو يتناول الطعام: "أي والله ده كلام حلو" 

يتهكم نجيب الريحاني (حسن عاشور أبو طبق الموظف المعدم) قائلا : "١اه‏ حلو أوي" 

إبراهيم عمارة : "أتريدون أن أدلكم أين هي السعادة؟ السعادة أيها الإخوان في الاخلاص» في 
التضحية» في إنكار الذات. السعادة في الوفاء". 

وبينما التصفيق يدوي في القاعة يعلق نجيب الريحاني : "ده كلام فارغ" 

-الحضور: "اخرس.. انت مالك انت؟" 

-نجيب الريحاني : "مالي إزاي؟ ما هو انتو مش حاسين بحاجة واكلين وشبعانين. أنا راجل مليان 
وفاء مليان إخلاص و تضحية وغلب أزلي» قاعد عاطل جعان مش لاقي لقمة» وروني جزار يديني 
حتة لحمة» يديني حتة عضمة وياخد تمنها وفاء" 

-الحضور: "اطلع.. اخرج بره" 

-نجیب الريحاني : "طالع طالع طالع.. اتفضل كمل حضرتك» ارسملهم طريق السعادة.. وفاء وفاء". 

في المشاهد الثلاث السابقة یتجسد أسلوب نجیب الريحاني ( اسمه الحقيقي نجيب الیاس ريحانة» من 
موالید ۱۸۸۹م لأب عراقي من الموصل یشتغل بتجارة الخیل وأم مصرية تدعى لطيفة 
بحلق) المتفرد في صناعة الکومیدیا ...في هذه الفترة كانت الکومیدیا تعتمد على النکت أو المواقف 
التخيلية وقلما كانت تناقش قضایا وهموم المواطن المصري المطحون في خضم حربین عظمیین 
متتاليتين لا ناقة له فیها ولا جمل ولکنهما ضيقت عليه مقدرات العیش وفرص العمل فضلا عن واقع 
البشوات والبهوات من المصریین والاجانب الذين یسیطرون على عصب الاقتصاد المصري وفي 
الحروب یزدادون ثراءا فیما یقتات الضعفاء من المصریین على الفتات ..فجوة اجتماعية كبيرة 
وهائلة فلا توجد طبقة متوسطة والناس في أقدارهم منازل اما الثراء الفاحش أو الفقر المدقع وبين 
هذا وذاك فساد مستشري في نظام الوقف الموجود بمصر منذ قدیم الأزل والمفترض أنه جزء من 
نسیج التکافل المجتمعي في أوجه الخیر من الأثرياء تجاه الفقراء فالسرقات منتشرة به ولا يصل 
للفقراء سوی النذر الیسیر منه ..!عادة تقدیم مثل هذه الصور الحياتية التي تدعو للرثاء في نفس زمنها 
للمتلقي الذي ربما اقتطع من قوته جزءا غير بسيط لیشاهد مسرحية أو فیلم يهرب معهما من واقع 
حياته المؤلم والبائس الذي يعيشه كل لحظه ویتنفس قسوته یعتبر تحدیا کبیرا ومخاطرة غير محسوبة 
العواقب ...هذه المعادلة الصعبة هي التي آقدم علیها الريحاني وتحمل تبعاتها حیث الکومیدیا السوداء 
التي تشاهد فیها نفسك أنت ولا آحد سواك فلا تملك سوی الضحك وان امتزج بالبکاء والحزن في 
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كثير من الأحيان وتجسدت في أفلامه ومنها : صاحب السعادة كشكش بك ۱۹۳۱م-بسلامته عايز 
يتجوز ۱۹۳۲مسلامة في خير ۱۹۳۷م وآخر آعماله غزل البنات ۹٢۱۹م‏ والذي توفي قبل الانتهاء 
منه في نفس العام بمرض التيفوئيد ونعاه الملك فاروق بوصفه "رجلا ممتازا خدم مصر... ... " 

ميزة الريحاني أنه لم يدعي يوما أنه ممثلا أخلاقيا يدعو لمكارم الأخلاق فيستخدم أسلوبا وعظيا 
مثلا أو يدعو في أفلامه إلى القيم والفضائل الغائبة عن المجتمع ومن أسلوبه في رصد الواقع الذي 
يعيشه الإنسان المصري وإعادة بعثه بحس فكاهي ممزوج بقوالب متقنة من الكوميديا السوداء دون 
طرح حلول حقيقية لأزمات المجتمع كون ثروة كبيرة بمقاييس زمنه لم يستمتع بها طويلا فقد عاجله 
الموت لذا لم تکن مذکراته التى خرجت آجزاء منها في حیاته ومکتملة بعد وفاته والتي 
جاءت صريحة وصريحة للغاية مدعاة للصدمة لدی جمهوره لا في وقتها ولا الان.. 

لکن الصادم حقا كان في أن نجیب الريحاني في دانرة عمله الفني لم يكن من المؤثرين على آنفسهم 
أوالمؤمنين بالعمل الجماعي متضافر الارکان بل ما كان يهمه في المقام الأول أن يحمل العمل اسمه 
باعتباره البطل الأول والزعیم الأوحد والباقي مساعدین ومساندین وقد آظهرت هذه الحقيقة الغائبة 
عدة شهادات من معاصریه منها مثلا "حسن فایق "الفنان الكوميدي ذو الضحكة المميزة ( انشأ 
صيدلية لفترة لتدبیر مصاریف الحياة ..طبعا أيام ما كانت الصيدلة تدر ربحا ) بتحدث أن نجیب 
الريحاني خصم من آجره بضعة جنیهات لأنه تجاوز في إضحاك الناس أكثر مما يجب ومما ينال من 
حجم دور الفكاهة الذي لابد وأن یفرد لنجم العمل الأوحد نجیب الريحاني ویشیر حسن فایق إلى 
مسألة شديدة الاهمية ویمکن ملاحظتها بالفعل في دعاية مسرحیات الريحاني بالصحف والمجلات 
القديمة من أنه كان يكتفي بذکر "فرقة الريحاني" وکفی کابطال للعمل مع إغفال متعمد لأسمانهم... 
الشهادة الأخرى والشديدة الأهمية لکونها جاءت من المخرج الکبیر "نيازي مصطفی" من أن نجیب 
الريحاني في فیلم "سي عمر" وکان نيازي مخرجه آوقف التصویر لمدة عشرة أيام لتعدیل سیناریو 
الفیلم لیقلص من مساحة الفنان الكوميدي "عبد الفتاح القصري" والذي بدا مستحوذا بأدانه القوي 
والممیز على شطر کبیر من مساحة الفیلم بالمقارنة ببطل الفیلم نجيب الريحاني مما اضطر 
الريحاني و قد داخل نفسه دبیب الغيرة من أن عبد الفتاح القصري هو البطل الحقيقي للفیلم ولیس هو 
!! فصمم نجیب الريحاني على وقف التصویر تحت ذريعة أن صلعته بدت في لقطات وتسريحة 
شعره لم تكن منضبطة في لقطات أخرى. 
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الحقيقة أن هذه المدرسة وللاسف من العمل الفردي والبناء تحت مظلة النجم الأوحد هي التي ظلت 
طویلا مسيطرة على الفن المصري مما أدى لتراجعه بشكل كبير وابتعاده عن المنافسة في الساحة 
العالمية التي تتبني معايير النجاح القائم على مقومات العمل الجماعي والفنيات والإبداع المشترك.. 
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الحلقة السادسة 
فتحية أحمد ...الصداقة النادرة 
نجمتان لمعتا معا وجمعتهما صداقة من نوع نادر ..إنها الصداقة بين مطربة القطرين فتحية أحمد 
وكوكب الشرق أم کلثوم هذا التعانق الإنساني صاحبه مصير قدري جمع الإثنتين... 
فقد ولدتا في عام واحد وتوفيتا في نفس العام أيضا.. 
ولدت (فتحية أحمد) في حي الخرنفش أحد أحياء القاهرة عام ۱۸۹۸مء كان والدها الشيخ (أحمد 
الحمزاوي) مطربا ومؤديا مع اثنين من المنشدين بما عرف بثلاثي الشيخ كعبولة ومن أشهر أعماله 
اللحنية "كعبولة الخفة.." 
من الطبيعي أن تكون ذرية الشيخ أحمد الحمزاوي عاشقة للغناء فبناته الثلاث : فتحية ورتيبة ومفيدة 
جميعهن احترفن الغناء.. 
تتلمذت "فتحية" على يد الشيخ أبو العلا محمد وهو نفس معلم صديقتها أم كلثوم الأول وصاحب 
الأيادي البيضاء على موهبتهما بالتبني والإرشاد.. 
بحسب حوار معها في مجلة "آخر ساعة" في ٥‏ سبتمبر 157١م‏ أظهر اللقاء أنها بدأت حياتها الفنية 
بتقديم اسكتشات على مسرح نجيب الريحاني بتياترو الإجبسيانة عام ۱۹۱۸م وقدمت عدة مسرحيات 
منها "حمار وحلاوة" و"أنت وبختك " و"أم أحمد" ثم انضمت عام ۱۹۱۹م إلى فرقة أمين عطا الله 
وكاميل شامبير بتياترو الماجستيك وغنت بمسرحية ( نعيما) وفي عام ١17١‏ م التحقت بفرقة أمين 
صدقي وعلي الكسار واشتركت في مسرحية "راحت عليك" وكانت تتقاضى ۱۷۰ جنيها شهريا وهو 
رقم قياسي في هذه الفترة فاق محمد عبد الوهاب نفسه ..كان الكسار منافسا للريحاني آنذاك لكنها 
ظلت على ودها للريحاني وزياراتها له وكان الكسار كريما معها طمعا في كسب ودها »ومن هداياه 
الثمينة لها ساعة ذهبية ومصروف يومي يقدر بعشرين قرشا لكن صلتها بالريحاني لم تنقطع "أعمل 
إيه بحب سي نجيب "على حد تعبيرها.... 
عام ۱۹۲۷م اتجهت للغناء في الصالات والكازينوهات مثل البوسفور وبديعة مصابني..وفي عام 
۳ افتتحت صالة مكشوفة هي "حديقة فتحية "وفيها كان استعراض افتتاح كوبري الخديو 
إسماعيل ومسرحيات مثل "أنا المصری .." 
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أطلق عليها الشاعر خليل مطران لقب "مطربة القطرين" حيث كانت تقيم حفلاتها في مصر فضلا 
عن سوريا ولبنان والعراق بشكل دوري وتؤدي أغانيها عبر الفرق المسرحية الغنائية التي كانت 
تجوب هذه الأقطار في العشرينات والثلاثينات من القرن المنصرم... 

عرف عن فتحية ضعفها في القراءة والكتابة وكذلك خوفها من الطيران لكن هذا لم يؤثر على إتقانها 
لفنها وذيوع شهرتها وهي صاحبة القلب الطيب وابتسامتها الصافية التي اشتهرت بها على المسرح 
كلازمة مميزة لها .. تماما كمنديل أم كلثوم» وفركة صوابع اسمهان» والضرب الخفيف بالرجل 
الشمال لليلى مراد وجميعن نجمات جيلها اللاتي يصعب تكرارهن وتكرار زمانهن الجميل.. 

أطلق عليها "ملكة المواويل "لولعها بالمواويل الشعبية ومنها: "يا ترى نسي ليه-امرك عجيب يا 
ليل-يابو الكشاكش- مظلومة وياك يا ابن عمي-زورونى كل سنه مره-الحلوه دی قامت تعجن في 
الفجریه طلعت يا محلا نورها " ..كما أطلق عليها أيضا "الصادحة بالقصائد" فغنت القديم والحديث 
منها ومن القديم "أضحى التنائي بديلا من تدانينا وناب عن طيب لقيانا تجافينا" للشاعر الأندلسي ابن 
زيدون وقصيدة الطغرائي "أيكية(حمامة) صدحت شجوا على فنن" 

كما غنت للشاعر فتح الله بن عبد الله ( شهرته ابن النحاس) -والذي كان يتعاطى الأفيون فدمر صحته 
وانتهى به الأمر للزهد والدروشة- قصيدته المطولة "رأى اللوم من كل الجهات فراعه فلا تنكروا 
إعراضه وامتناعه" ومن القصائد الحديثة التي غنتها لأمير الشعراء أحمد شوقي "أبثك وجدي يا 
حمام.." 

كما نالت لقب "أفضل مغنية" في استفتاء لمجلة روزاليوسف عام ٦۱۹۲م‏ سابقة صديقتها أم كلثوم 
.كما أطلق عليها "ديكتاتورة الفن" بحسب إعلان عن فرقتها بمجلة الكواكب في ٤یولیو‏ ۱۹۳۲م.. 
الغريب أن التجارب السينمائية لفتحية أحمد كانت قليلة بالمقارنة بمشوارها الفني وبزوغ نجم قريناتها 
في السینما فقد شاركت في فيلم "عايدة" و"أحلام الشباب" عام ۲٢۱۹م‏ بالغناء فقط دون أن تظهر 
فيهماء لكنها ظهرت في دور البطولة في فيلم "حنان" مع بشارة واكيم وتحية كاريوكا ومن إخراج 
كمال سليم عام ٤‏ 15 ١م..‏ 

هذا القصور في التوجه نحو السينما والاكتفاء بالرصيد المسرحي جعل سيرة الفنانة فتحية أحمد 
تتوارى وتخفت شيئا فشيئا خاصة بعد اعتزالها لظروفها العائلية ولاشتداد أعراض مرض السكري 
ولما كان زمانها لم يعرف تسجيل المسرحيات الغنائية فقد اختفى جزء كبير من رصيدها الفني ومع 
هلول الستينات والسبعينات لم يعد أحد يتذكرها.. 
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من أشهر أغاني فتحية أحمد : "يا حلاوة الدنيا "من تلحين الشيخ زكريا أحمد وقد غنتها في مسرحية 
"يوم القيامة" وكذلك "ياريت زمانك وزماني يسمح ويرجع تاني" للأستاذ صفر علي.. 

غنت فتحية أحمد لسيد درويش وكامل الخلعي وداود حسني ومحمد عثمان.. 

امتدت الصداقة النادرة بين فتحية احمد وأم كلثوم بشكل متصل لم تتخله أي خلافات أو فتور » وهو 
الوضع الفريد لهذه الصداقة التي كانت مضربا للمثل في الوسط الفني ويحلو للبعض أن يرجع 
ذلك لاعتزال فتحية المبكر وأنها لم تعد منافسة لأم كلثوم كما كان في السابق وأن أم كلثوم سربت 
للنقاد اتهام لفتحية بالمسؤولية عن إخفاق فيلم "عايدة" ولكن من الأفضل أن نصدر أحكامنا على 
ظواهر العلاقات البارزة لا بواطنها المستترة في الخفاء مالم تخرج للعلن يوما. 


توفيت فتحية أحمد في ٥‏ ديسمبر عام ۱۹۷۰م بعد شهور قليلة من وفاة صديقتها أم كلثوم.. 
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الحلقة السابعة 
على الکسار ..غروب الزمان 

فنان من رواد المسرح الكوميدي الغنائي ذاع صيته حتی تربع على عرشه نجما لامعا لا منافس له 
أسس فرقة موسيقية ومسرحاء وآصبح الجمیع يطلب وده... 
الفنان "علي الکسار" أو "علي خلیل سالم "والذي ولد في حي السيدة زینب بالقاهرة في عام ۱۸۸۷م 
واتخذ اسم عائلة والدته "زینب علي الکسار "اسما فنیا.. 
عمل "علي الکسار" في بداية حیاته "سروجي" آي صانع السرج المصمم لاعتلاء صهوة 
الدواب وهي نفس مهنة أبيه ثم بعدها طاهيا مع خاله وهو ما أتاح له الاختلاط مع النوبيين وإتقان 
لهجتهم وهو ما كان مفتاح سعده وبزوغ نجوميته.. 
اتجه علي الكسار إلى المسرح فكون فرقة "دار التمثيل الزينبي" عام ۱۹۰۷م ربما جاءت التسمية 
تيمنا باسم والدته التي من الواضح أنه كان شديد الارتباط بها ومن بعد ذلك انتقل إلى فرقة "دار 
السلام " في حي الحسين بالقاهرة.. 
وفي فرقة "جورج أبيض" تعرف الكسار على "أمين صدقي" وفي العام ٦۱۹۱م‏ كونا معا 
فرقة وتر هذه المر خلة نفظة انطلاقه الحقيقية , 
اتخذ "علي الكسار" من شخصية البربري"عثمان عبد الباسط " النوبي التي تقمصها على مدار 
مشواره الفني المسرحي والسينمائي صورة من صور البطل الشعبي البسيط سليم الطوية الذي تتقاذفه 
الخطوب والأحوال في أطر تجنح للخيال وتتمرد على حيز الزمان والمكان ولا تقترب من مناقشة 
الواقع.. 
في ٦ینایر‏ ۱۹۱۹م انتقل "علي الكسار" مع شريكه وكاتب مسرحياته "أمين صدقي" إلى مسرحهما 
"الماجستيك" في شارع عماد الدين حيث نجحت شخصية "عثمان" في منافسة شخصية "كشكش 
بيه" التي تقمصها "نجيب الريحاني" منافس "الكسار "في سنوات المجد المسرحي 
المصري..والطريف أن الكاتب للاثنين كان "أمين صدقي !! " 
انفصل الشريكان عام 155١م‏ واستقل "الكسار "بفرقته وظل يقدم عروضا مسرحية بشكل 
منتظم على مسرح (الماجستيك )حتى عام ۱۹۳۹م. ومن أعماله المسرحية : "زقزوق 
وظريفة"عام ۱۹۱۲-"البربري في باريس" عام ۱۹۱۷م-"حسن أبو علي سرق المعزة" عام 
۷ م"الأمير عبد الباسط " عام ۱۹۲۰م۔''عثمان هيخش دنيا" عام 976١م‏ وغيرها.. 
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وكما نجحت شخصية "عثمان عبد الباسط "في المسرح فقد لاقت نجاحا في السينما أيضا فقدم أفلاما 
منها :"بواب العمارة "عام ۱۹۳۵۰م۔''خفیر الدرك "عام ۱۹۳۲م۔'"'الساعة ۷" عام ۱۹۳۷م- "عثمان 
وعلي" عام ۱۹۳۸م "سلفني ۳ جنيه "عام ۱۹۳۹م وغيرهاء ولم يتوقف دوره في بعض هذه 
الأفلام على التمثيل فحسب بل تعداه للكتابة والتأليف أيضا.. 

استمرت تجربة "علي الكسار" السينمائية حتى عامه الأخير ۱۹۲۷م فاشترك في دور الجد في فيلم 
"انا وأمي" بطولة رشدي أباظة وتحية كاريوكا وإخراج عباس كامل والذي عرض عام 55٠١‏ ١م..‏ 
لاشك أن الأيام التي تشرق للمرء لابد لها من انتهاء وهذه سنة الحياة وغروب الأيام عن شمس 
علي الكسار مسألة تحكمت فيها عدة عوامل منها التقدم العمري وتعاظم المنافسة وعدم التطوير 
اللازم للموضوعات بما يلائم التغير الزمني.. 

فلو قارنا الريحاني بالكسار فالريحاني لم يتمسك بشخصية "كشكش بيه" مع مرور الوقت بل قدم 
شخصيات مختلفة وناقش قضايا متنوعة مست حياة الناس وواقعهم بعكس الكسار الذي ظل على 
ولائه لعثمان النوبي الذي مثل أغلب تجربته لذا افتقد جمهوره التنوع المطلوب والذي تستلزمه دائما 
تقلبات العصر » فالفكاهة أو المواقف التي تقتنص ضحكات الجمهور عام ۱۹۱۹م لن تكون قادرة 
على جذب انتباه جمهور نهايات الأربعينيات والخمسينيات وستكون عاجزة عن زرع ابتسامة على 
وجوههم ... مع ذلك فالرجل برأيي كان لديه المرونة الكافية في التكيف مع انقلاب الحال و انتقاله 
من البطل الأول والنجم الأوحد في أفلامه الأولى إلى أدوار مساندة وثانوية في الأفلام السينمائية 
اللاحقة.. 

لذا أعتقد أن نوعا من المبالغة وعدم الإقناع صّور حالة الکسار في نهاية حياته على أنه عانى البؤس 
والحرمان والفقر وهي مسألة غير مقنعة وتحتاج المزيد من المراجعة» وكانت وفاته في ٠١‏ يناير 
عام ۱۹۰۷م مصابا بمرض سرطان البروستات على سرير متواضع في مشفى القصر العيني 
الحكومي وهذا ليس دليلا كافيا على تردي حالته المادية» بل يعود ذلك إلى أن المستشفيات 
الخاصة في ذلك الوقت لم تكن كما هي اليوم» واتجه الجميع بعد ثورة ۱۹۰۲م إلى المستشفيات 
الحكومية لتلقي المتابعة والعلاج... من الأوراق التاريخية النادرة ( على سبيل الاستئناس) التي 
تتداولها المواقع الإلكترونية فاتورة صادرة من فراشة الجمهورية ( الحاج عبده السكرى وأولاده 
,۰ شارع شبرا مصر) في ٠١‏ يناير ۱۹۰۷م باسم أسرة المرحوم علي الكسار بقيمة ۲۷ جنيها ( 
قيمة الصيوان والعمال والكهرباء والميكروفون) وهو مبلغ متواضع لكن ليس بالزهيد ويدل أن فناننا 
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الكبير رحمه الله لم يمت شديد الفقير كما يحلو للبعض ترديد ذلكء و ليبقى في الذاكرة نجما تتلألا 
نجوميته في سماء الفن الواسعة لا يأفل بشائعة» ولا تلمع بمال.. 
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الحلقة الثامنة 


حسين صدقى ...خلوق السينما المصرية 


السينما المصرية والعربية" ...إنه الفنان الشامل حسين صدقي.. 

ولد حسين صدقي في ۹ يوليو عام ۱۹۱۷ م في حي الحلمية الجديدة بالقاهرة ..توفي والده وكان 
لايزال في الخامسة من عمره ..حرصت والدته التركية بتنشئته تنشئة دينية حيث دفعته للمواظبة على 
الصلاة في المساجد وحضور جلسات الذكر وكان من نتاج هذه التربية المباركة أن خرج فنانا على 
درجة كبيرة من التدين انعكست على أعماله الفنية التي قدمها كحالة خاصة واستثنائية وفريدة في 
تاريخ السينما المصرية والعربية على السواء.. 

التحق حسين صدقي بدراسة التمثيل في الفترة المسائية بقاعة المحاضرات بمدرسة الإبراهيمية 
ليحصل على دبلوم التمثيل بعدها بعامين.. 

وشاركت حسين صدقي الفيلم الراقصة الشهيرة صاحبة قضية التجسس مع الألمان "حكمت فهمي" 
وإستر شطاح ..الغريب أن الفيلم لم يتضمن أي بطل صيني والواضح أن الرابط بينه وبين الصين لا 
يتعدى کون أحداثه عن بطلة صينية ..المثير ماقيل حول هذا الفيلم أن المحاولة الأولى للرئيس آنور 
السادات للعمل كممثل كانت لدور فيه لكن المنتجة أمينة محمد رفضته..!!! 

خاض حسين صدقي تجربته الفنية ممثلا ومنتجا ومخرجا متبعا أسلوبا جادا في إبراز مشاكل المجتمع 
المصري وطرح الحلول لها وداعيا للسينما النظيفة والمرتكنة لمظلة الدين حتى تؤتي رسالة السينما 
ثمارها المطلوبة في خدمة الشعب وتصلح أن تكون صناعة رائدة نصدرها للعالم المتمدن بشتى 
اللغات.. 

انشأ حسين صدقي شركته "أفلام مصر الحديثة " عام ۲٣۱۹م‏ لخدمة أهدافه المعلنة بكل شفافية 
ودون أية مواربة وقدم حسين صدقي عبر مسيرته حوالي ۳۲ فیلما سينمائيا أبرزها :"العزيمة" عام 
م و"شاطىء الغرام " عام ۰ م و"خالد بن الوليد" أعز أفلامه إليه عام ۱۹۰۸م و"وطني وحبي" 
عام ۰٦۱۹م‏ و"أنا العدالة " عام ۱۹۲۱م..لکن يبقى فيلمه "ليلة القدر" الذي عرض قبل وقت وجيز 
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من قيام ثورة ۲۳ يوليو 1157م الأكثر إثارة للجدل ومنع عرضه في عهد الرئيسين محمد نجيب 
وجمال عبد الناصر حتى بعد إجراء تعديلات عليه وصلت عنوانه الذي تغير للشيخ حسن لكن ذلك لم 
يفلح في نيل قبول الأقباط له.. 

انشأ حسين صدقي مسجدا عام ۱۹۰م بحي المعادي وحضر افتتاحه الرئيس محمد نجيب وجمال 
عبد الناصر رئيس الوزراء آنذاك كما خاض تجربة الانتخابات البرلمانية بناء على رغبة أهل الحي 
وجيرانه الأقربين وحينما حضرته المنية قيل أنه أوصى أولاده بإحراق أفلامه ماعدا خالد بن الوليد 
وهي مسألة مختلف عليها بين مؤيد ومعارض ولقنه صديقه الشيخ عبد الحليم محمود شيخ الأزهر 
السابق الشهادة وصعدت روحه الطاهرة لبارنها في ٠١‏ فبراير ۱۹۷۲م وهو نفس العام الذي أدى 
فيه فريضة الحج.. 
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حرار ار عدي 


5 ت تس تيضر سيم سو بان 
من نفس لان لس والتصترة 
_- ن سم سس ° ويسر ضو لار از سس مم انس رف 
اتسخیرۃ بوالتحر لات پسر ما سا ہر ےو س کچ د 


لاسمار حوسة عدا فى لے انز 


المفال می 

استاته خر ان سصمحیحمان عرسا عة 
بروص3ةا سورية ‏ مسحهسمه قت حم 
تحش عتب و بنصت ور یوصی حصم و 

پا از خی سن متصسہور الو سين 8 ية 
كنا عرقت خا اتی حت هب تایه 
نترب وات کن سمو مسواتهها بسلا ار ڪاه 
سر و اتعائم قح بين فين را تة سن 


الاو نی 
اسشنر پا كسا لا بو حد عل عق 
شمسا سن قزےة السوسية يسرك ھیں 
سح قش شیر تیا كسا عبر اسلدارال لمر "قي 
ےبد سيو + السوديية حت 
حسرية قسر # وکاانت لرل #سر لا مسري 
قف طی فسية اشسسر ‏ بحد سصاو 


سن صن مسللات بو ماقت خر ب اضر هن 
سر يم السسطط اسو ية بوسر تیا و قیل حسم ية 


كدي شمر 


سرۓر ر جال فقس شخصهة حصين» 
في رر اقب اليح سلامة حجار ي فى طرقة 


لر ید قلسي 


صر رة اتضعيية سے ۹۰۹+ رفرضص 
سے تی ض ارول سم 


حمر تا سن یتسم 


عدول وح سه 
م رر بضغ سن والمقہ الم يفت کہ فى 


سمو تال 


+ و الس ر 


ىو اسحا اشا سسقر 

اسر عصروخہ ار سكي 

زيار اهما قھر لق سس ین حس 0ة ية 
۰ 


میهد عسر ها سدهها سا عبر حيست رسكتي 
سال : قرخی, سار 8 سان زک یا آمسد۔ 
بعد انمتا يسلى لوز ہو ر هة لمان 
سمس القص يحي و سنا سا خر علامة هارهة 
ستل سر سية كيتويشر ٦‏ ولتي ار کد 
انها مع وها اتی سید سر ریش لس 


سے الى عابي و سنسته فر سة سر فى 


نعتدر أن الصورة الاو والآخيرة 


۷ ے, تمر ¥ 


سن کان هد ا آر بيس سد 


عمس 


تمہ شهية ست 


سم اولاز * 


نهار 


السو رة رای ل*افيل. ہر 


ہنا پر به عر ار تې صر مگئی 
على خر 7 8 


رعو بتر کی ھی لسالس 
۸ ۹۹ ۲ے صسن ففر ت ع تان من کیک 
سی سر بها ار 
تد مک رکا سم 


لیف . باعي مر اسر سن قیل لامد 


حر یڈ هسوا تمنہ سو سف تھ ےھ 
تکیت ت وه 


عش سا لسر 


من تة اتب لتر + تر الا 
وق * بت سنا و ين مم ترم سحا لك 


جس نید 


/ تعحد م220 7 ای 31 تشرین لاوق 2023 


دريد العنزي : عدم سيطرة الحكومة على ارتقاع سعر 
اندولاں و تحديات كثيرة تواجه الملف الاقتصادي 


ال الاسم عن 
امسا نان مس دكت تت على 
سر ارات ظمر سز نی و سس + السام 


ای ارا نا المي سر 


رت هان افر عت ام اتس 


النطتونت الي اللھنھا تقس بر ٩‏ على 
سر ید شتسه خلی تمر كت 
#ستصدة مشر که الضية متسصسة 


سےا وضو ع کتقصة اة يلق 


الغارسية 


یرو ریا تاا العر لی علیہ 


ار جس سمالحة الموهف يات ا لالی 


2023 ےم 11 u‏ 2204 تہ 
بوسر 2 ٩۲‏ حد 


لإضافة واستحداث مواد 
جديدة ضمن السلة الغذانية 


اع ےہ يدهم 

اتہر : عرار تيل 

ار ال ار ایس سز مات 

تصھمر-۔حب سء ما هه 

اناا وافيسا اکت شور حر يهن تو فر بر 

منصلیز ية قهري اقداي الماتوفرء 

ترم 6۰ ھے مهف فی هة 

رة يف در ح شد 

برقاشت سدس حنم لے کت تما مار 

انسح ف ية لس مش موري فر 
د کک ےار( فت امار منت 


اك سیز 
تر ےھ قل فسا کی فا ےد 
سدس عر و ساو سے حالف 
وقشرخة اہتے 
فو نرہ تحص فر مني "0 جح تمتها سح 
الم ر نتسج الحکوسی وتوحیما اسر مه 


ائسکوسے و ا راسائت قر حوسات الجكومة 
توغ خریسن الستواز ب یکن متوغرا اد 

من و اصروب ہف سونڈ تھے سد میڈ 
هنا الام سلج و قرط مء تون 
خی خزیں تسم اد اتی سا حرق ختزيين 
آفضراریی الذي اسمن ۴ 
حلوخر سن خزین مشر قل هنا ارم 2 مغر 


تعيش زر مت بغصوص غلاب ھی تقر ة 
ا۷ی ں6 سی ليفك هدة متها لسرب 
فی س ية الو كران ة وموم + الجفاك 
رع تسکت صد من از ها لوسر 


سرف ادير ار سیت که على بر .هرمن 
مسيع ناه انر نکن اناتور فى الم رق 
یکت پک ےن غر ملسوس سار نة سم باي 
امول رگ سيب سلر م ع لتت اص ية 
قاي اس خز بدا کک ا من کک اسم د تسین 
الام الحنذكتني الم این ٭ 

م اوضصت ضشوسری اه تم رصم اقصبہ 
سر المملسنت۔ وقی في حص ر ح قد 
> اص مهلي ي سروف وهر 


الى ان يوعد بسر ۲۰ الف سانقة لم 


بحترو لاححہ لفقت و ان عت يشير 
الى ارقم پا اد مانت , ]سے کة 
بسب االوصيول اس رامل الا خی 2 في 
تزيم وٹسے سلكت شحسۃة السو غه 
مص الممة صرمة 

وقي سا يقس حوضو غ حصب فة 
بة تون دل السر ع ملت سر 
عم ترك انس تمر+ فض تصتية 
اله خن الستاسليق ای اریت با سات 
حب ے سس تمس لمانا تو میت 
تن هن وس و کننگ حمسية السلتوافين 


,رفسد من سے :قران مصفت تک 


صما و الحو يالك سنح كم ادها 
و آمو الم اتر تريح لستغت اتتسوينة برهي 
سس تحسین الب 0 و ینا داعم نوي 
فی سيا الامتصاعمة کے استت اللمكرعة 
تم رود الاهمم مہ 


(( الجلشه الاولسسی)) 


شنز ول 
فی تیک خر انسیا ست جب الب حٹسی 


مسر ية ارفس 


ة یاه سر بح مقس واتخلسي. عظے 


متاح ھی تاقصل في يممدن افاس يتما 


مدقي عد حتت مر ٭ سوسیا ار سح 


نی سن 


زوحسة 


هذه الحلقة لا يخصان الفنانة منيرة المهدية لكن يخصان 


الفنانة كاميليا وهو خطأ وقع بطريق السهو 
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5 )تقار 


العدد 1:0000/1111 تشرين | 


001011011 
زييم 2 ۱445ھ 


نسمان في يعور الفن العلقة الثالثة راقية إبراهيم... الفئالة المثققة 


اسنا غفران سلہمان کرسا که سورية , 
تمعن اندي عبد الال کلب ربا مصري, 
ريسا بكرن سمیھا ما پفولر؛ لبم من أن 
لاس تسیا من اسه هذا نتا في هل 
اذانة ملقلا اليرم 

برالیة پر امم اسم زاغ صيئه لي الثلائبنات 
رالاريمنيك رهثى مطلع الفسيلك من القرن 
الماسي ولا بزل بلردد حلى پرا هذا ليسي 
السلمة پا نمسب ولكن هى سد السلية 
الأنيية رالثقافبة والسباسبة أہضا 

رلدث المسربة اليهردية ار اسبل او راهيل 
اراد این رهر الاسم لت لها علم 
۹ء ابي مديلة الملمسررة أي في اترا من 
فراث لعر اه لشسصس الصري لظب الذي 
الخرطث فهه كاة الطرالف السلمة رسبعة 
رالييرنية ما لاستلال. ثعبت في المدارش 
الفرائسية نم التحفت بكلهة الأداب بالهامعة 
المسربة. كان طبررها ال بالسينما في 
ايشم «اپلی بنث مدر اء رمع بهيجة حط هام 
۲ مرش یلم الالام سن حب التكلية 
رمن «بيث الاب الأعلامية لبي سامل 
هبت عرض في مهرجان برلین الدولي كول 
فلم عربي نال رحسل على جز آغية 
رمن يدها رلت راز ارس اهر ها 
فلم مسلاب لي خبره مع اجبب قریدلی 
عام !12م رقیلم ورساماني القب» 
شام ۸۱۱۱۱ سم المرسيقار مخصد ید 
الرفاب ر وارض للبل»؟١؛١ام‏ رساك 
الرحمن !۹م 

يسنو أن ر الپ كانت ملسالعة مع کرلپا شا 
هلال ز تملع از لأدرار امسر لا ترئفي 
للبملرلة السمللفة . لہا بهدرلها رلبالتها نیا 
راف عن مفب طلالسات لفن رلستهله 
لستطاءث أل تشن طريلهاني علم لسحالۂ 
أبضا وان نجري لذاءات مع هدد من الشخصباك 
الهاسة رطا لھا السسهير مع اسندف تیا 
ایب انکر ر وله سين 

لکن بنپا اشنم اللي خا مملها ملوعا ري 
في القمة پٹ وال تطاردها رهما عنها بعد 
أن اخنارت الالزراء 


اليملها عند من الصحف المصرپۂ في أرائل 
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لفات بالها ضلمة فى افلہہل علمة الترا (ارث الولابك الملنافي ديسر ۱۹۵۲ء 
البسزية سير موسي » لي الس عام أي رهلة علاجية من «الثليف الكبدي» أي بعد 
۲ء بلتعارن مع المرساد رهر مر الذي رفاۃ سمبرۂ مرسى بعنة مسهور ولم ترحل عن 


ل دلبل عليه كما أن للبت أن راب إبرافيم مسر إلى رات الماحد 


4ك 
یلم 


يليا مکل 


انم الا عام ۱۹۷م بعد اتفسلها عن زوجھا 
مپلسنس لوٹ ومصطفي رالي» رك رأث 
یبن سار رن 
رفس شمن كاير بن الپهسود المسربين الدي 
تركوا مسر بعد ما ضاق عليهم اليل في دسر 
شر لمران لثلائي على مصر في هله الظرآ 
رما ثلا من نظرا عنانبة تجاههم رت راڈ 
راهم مع من رها رلم يلار أي ٹس؛ حولها 
في هذه الأرلة كما لم مدر منها أي تسريجات 
عدائيسة لجا سر بل إلها رفي لمثل مسر 
سې مهرجان پر اين الدرلي في پونیو 1141 م 
من اور ها فی يلم زيلب ( آم ملكوذة عن 
روابة زياب لمخد حسين فيكل رسپله فام 
لمث بلس الأسم مله بهيجة حاط ) ئك 
اضررا بزفع طم معسر ودمرعها لبر رفي 
شم اسما پئرنۂ على كل اسان هذا یسب 
رسال ملها المفرع مەمد كريم مما يفلد لطا 
للمزاعم حول عملها لماع الكبان الاسر نيلي 
في الأمم المتعدة كما أن صفعة نہامرالہل لم 


ره بی ابر ۲۰۱۱ م هپلسا اجتفت 
بتري مپلادهالم تشر لبها باكشر من گرتھا 
من شافر اليمرد لسرین السلمة 
انپا واللقفية « ولو كلت مزاعم تداولها مع 
مراد با الث إسرائل الأولى بإعلانها 
ولففر ينور ها المبكر في دعم درلتيم الناسبة 

سن المزاهم الأشرى لشي طالث ره 
اہر اقم في الالبلك اپضا هر أن بها دي 
«لجمة ابر اهبر رہدأت مفارلاث بين بور لچم“ 
إبرافهم البطولي لي الساحة المسرية طارلة 
بهستر رايا إبراهيم رشگر ها لكرم مصر معها 
والحفيقة أن کاب هذه المزاعم ار کا اليم 
تة بحث سبط على «جرول « اوجرا أن 
الأسم الحقيفي للجسۂ يراه هر ۷ برلبني 
أرنيرن م رأنها من مراد اهر رنرسٹ في 
مدرية للپسهه رام لکل تعليمها رس للسهر 
آدوار فا نرر بجر باه في فلم ابا ر سکیا « 
۲ء اهرت اسلامها رلا ملا لها یرالیه 
ارام 


الدكتور سعد لائر شيلي 

جسدلا واسما کرت ا 
الخارجبة الأمريكي آنترنسي بلينكن 
یرم ۱۱ أكتوبر ۱۱۰۲۳ با مملن 
لان آکرن هنا في اس اتپل» وقد أتيثت 
كيهودي». واعمادت المتولة التقاش 
فسي أهاديث قديمة جدبدة عن ملبيعة 
التآتبوات الديلية لجا القرار اد 
والتي تتسقض عن تصریحات سناع 
القرار أو قادة شرآي ار أصحاب 
المسٹح وجماعات الصمط 
وکشفت متولة البیردی (بلبلكن) 
الانحياز الأمربكي إلى جتب الكيان 
الاسراننيلي. هذا لاحي الذي بعد أحد 
أكثر التسايا إثارة تلبدل في البيلة 
الخارجية الامریکی, حيث بطر إلى 
(الاتحياز) على أنه تقليد طوپل الامده 
ويصود إلى دعم الولابات المتحدة 
الأمريكية لإلشاء هذا الكبان في غلم 
۸ وقد استمر هذا الانمپاز مقذ 
لك الحينء وشل مجموعا منتوعة 
من المجالات. بمافي تلك الصاعدات 
المكرية والالتصانپة: والدعم 
الدبلوماسيء والمواقف السياسية 
وهناك العديد من الاسیلب الأخرى 
التي أفصح عنها الانحياز الأمريكي 
إلى جاب الكيان الإسراتيلي آحد هذه 
اژاسیاب یکمن في المصالح الأملية 
المشتركة بين البلبين. حیث ترى 
الولابات الملحدة الأمريكية بان هذا 
الكيان هو الحليف المهسم فی منطقة 
الشرق الارسط ويساعدها على 
مواجهة التهديدات من ايران والدول 
العربيية الأخرى. كما أنها تعتمد عليه 
في توفیسر المعلومات الاستخبارية 
والتعاون العسكري في المنطقة 
سيب آخر للاتضراط الأمريكي فى 
علافات متميزة مع الكبان الإسر بلي 
پنمثل فی السشساعر النبليسة والتفقیة 
إذ بنشر العديسة سن الأمریکین إلى 
إسرائيل على أنها (دولة) مقدسةه 
ويشعرون بواجبهم دعمها فضلا 
عن تناسي الراي القاشل بان مجيه 
السسیح المتظر لاحق لسودة الدرلة 
الييردية, رغم أن هذا قراي لم یکن 
إجماعيا ہین اللاهوثيين المسیحیین» 
ولكله پشسکل جسزہا سن مصغوفة 
التاريخ التكري الأمريكيء الي 
كانت تتضمن دانماً خيطاً من المصر 
السعيد في القكر السیحی الأمريكيء 
حتی أن هذا المهل وجد لدی ملواتف 
المعمدانية و اللرثرية ريمض أتباع 
الكليسة المشبهية (المشيغية تشير إلى 
اعد كال مسيهيه له لمل لعلم 
اللاهوتي اليروتستانتى جرن كالفين 
ولنظم نحت حكم محالس شیوخ بشکل 
دیمقراملی, فيوجد فی کل مجمع دورة 
مكونة من شيوخ حاکمین وشیوخ 
معلسين. الشيوخ العاكمون مسؤولون 
عن حكم واتسباط الكئيسة؛ والشيوخ 
المعلسون مسوولون عن لوعطظ 
الكتابي رتبیر الاسرار المتتمة), 
حيث اعتقدت لسية کیسرة من هذه 
الطوانف يسبدا صمۂ التبو اث 
التورائيسة حول الوهسود (اي /١‏ 
في حرفية الکلساب المقدس) رالإحباء 
القومى تلعب اليهودي. 

وإلى جنب كل ما تقدم تي قوة 
العلاقات التي تمسع الجالية الپپرنية 
الأمريكهة بإسرائيل؛ تفلا هن 
دور لجنة الشؤون المامة الأمربكية 
الإسرائبلية (الإهاك) حشی بقث 
الداعم الرئيسسي والمهم ویفوۂ الکیان 
الإسرائيلي لتد أثار الانعباز 
الامریکی إلى جالب إسرائيل الثقادات 
من العديد من الجهات, بمافي ذلك 
القلسمہنوین والدول العريهة الأخرىء 
حيث بنظر إلى هذا الاتحباز على أنه 
غير عادل وغبر مالسب وبساعد 
على اسلمرار الاعللال الأبرائيلي 
للأردتي القسطلينية. کسا أن 
الولايات المنصدخ الأمربكيسة تتم 


وعلى الرغم من كل تلك الانتقادات, 
فان الاتحهاز الأمريكسي الى جاتب 
اسر الیل من المرجح أن يسثمر في 
السلغبل. إأترى الولايات المتحدة 
الأمريكية آن إسرائيل هي شريك 
مهم في التسرق الاوسط ولا ترید 
آن تقد دعمها. كما ان النلساعر 
الایلیة والثقاقية فی الولايات المتحدة 
الأمريكية سلظل تفع إلى دعم 
اسرانپل» وقد يدا ذلك الانحهاز 
واضحا من خلال الأمللة الاتیة 

() تمد الولاباكث الٹمنا 
الامريكهة آکسر مائع امس اعنات 
العسكربة لاسراتيل: حيث تقدم لها 
أكثر من (۳.۸) ملبار تولار سنویا 
11 ملل الولابات المتحدة 
الامریکپة اضر ملع الساعدات 
الاقتصائبة لاس تيل حيث تقدم لها 
أكثر من (۳,۳) ملیار دولار سنوها 
(۹) تقوم قرلابك لہ 
الأمريكية با عتبار ها العضو الدائم قي 
مجلس الامن الدولی: باستهدام حق 
النقفض (الفیتر) لحساية اسر الیل من 
فراراث غير مواٹیة 

(1) ندعم لو لابات المتعدة 
الأمريكية اسر ائیل في جميع القضایا 
السياسبةء بصافی ذلك المسراع 
انشطهني الإسرائیلی۔ 

ومن المترقع أن بسلمر الاتحباز 
الامريكي الى جانب اسر بل فی 
السٹٹبل: حيث ثري الولايات 
المتمدة الأمريكية آن إسرائيل هي 
الشربك الأهم في الشرق الأوسط. 
وبالمودة لمقولة الوزير بلینکن فھی۔ 
لم نهل من أبعاد آخری, ليسث خغبة 
عن الرأي العام العالمي: وهي لا لبتعد 
عن کون التطرف الدبني اليهودي ما 
هو إلا لمر حقبقی عن الأموليّة 
المتعّبة؛ كما يمكن أن بوصف 
يانه يملل آپدیو لرجها فاعلقہ الخنت: 
طوال التاریسخء عبر سا لفهمه من 
اقلم الدهلي: السزر لها في تمكين 
برنامجها لاحلال «الخلاس» الذي 
تنشد البشرية .. أو للليهنة التي تنتمي 
هي إلبها واللي يمثلها ا ورلرنكس. 
ار «افحریدیون»۰ الأصولیَة الیهونپة 
وف جات تسميتهم من مفر دة باللفة 
العبرية تمني التقوى وخشية الرب. هم 
بعتدقون الصفة تبتیة تقرم على فكرة 
نتظار المسيح الاي يفم سملكتهم 
من جني ويلسفون غالبا بالتعالي 
على غیرهم: على من بعض اتباع 
البهودية. ركذلك يزدزون مشلفقی 
الدیانات الأخسرى: فهسم فی نظر 
الحرینبین من الأتجاس المعظور 
مخالطتهر هذا التوجه وهذه المفولة 
لینگن) تدفع الباحثين للسبر بخطي 
حلبلة لسبر غور هذ التضاياء والتی 
لائر تدامهها داخل الار اضي المەریة 
المحتلة من قبل العديد من قادة الكيان 
الإسراتيلي والسعي لتعميمها بين 
أرساط الههود المئدين من لتقف 
الى الدولة الموعودة, ونلك قل 
عسلية حماس بمدة قصهرة ٠‏ وللك 
ما أمكن ملاحظته يد أن انتشر على 


عثناد ‏ وسائل التواصل الاجتماعى ثسریط 


بظهر فيه عند من الشمان اليهود وهم 
يعتدون بلشتم والیصساق على جمع 
من المسیحین كانوا في مسير ة ديئية 
فی آزقة اتفسدس القبيمة. وكان سن 
المنترض ان تتجم عن هت الحادثة 
(ائلی لها ملیلات متكررات) نتیجتان 
على الآكل. هما 

١‏ النتيجة الاولی ھی اة 
العالم الغرسي؛ السيهي تاريه' 
وغقاة على حفيقة التطرف الدبنی 
البهودي ۲ التلبجة الثلية هي 
اعلان الموسسات لدينهة المسيحية 
الکبسری؛ ملل الفاتبكان وفبادات 
الكنانس الأرلوذكسية والبروثستاتلية 
الح شجها الفوي لهذه الممارسات 
الهمجية ومطاليتها للملات 
الإسراتيلية بضسان اضرلم اتباع 
جميع النهالات فی الارض المقدسة» 


2 وكف ايدي المتطرفين من باع 


الديالة البهودية عن يقهسة الناس من 


البعد الخفي في علاقات الولايات المتحدة 
الأمری يكية مع الكيان الإسرائيلي 


على السهاسة والاقتصاء رالققفة 
الأمريكية. ويتاثر هذا المفھوم انق 
(النفوذ اليهسودني): باثرأي العام الذي 
يتل کل حول سدی هذا اللفو۔ فيما 
تسهم عدد من العواسل الأخرى في 
اللنسوذ البھودي فی آمرپکاہ و ای من 
ابرز ها 

)١(‏ اللسية الكلية: يشكل 
البهسود حوالي 20۲.٥(‏ من سکان 
الرلابات الستحسدة الأمريكية؛ ولکنهم 
پشسکلون دنسبة أكبر من المجموعات 
السكائية الاخرى فى بعض المهالات» 
ملل التطيم والأعمال التجارية 


والسياسة 
سكان وحجاج وزوار (۷) الثروة والدخل: بتمتع البهود 
ٹنم احتلت هته التتقمج من التأتهز ها بستوى عال من الثروة والتقل, مدا 
قد بدا ظاهرا في اعقاب المحارر يمنههم زيا من اللفوڈ في المجتمع 
الوحشية رحوب الإبادة الي ينفذها الأمريكي 
قادة للكيان اسراتيلي بدعم من الوزير (۳) اللظیم: یثمشع الیسود 
ہلیلکن ورئيسه في البيث الأبيض ضد بمسلوى عبل من التنظيم: حیث لنبیم 
الشعب اللمحليني في غزة الا ان ذات العديد من المنظمات التي لممل على 
اتنج لم تحدث أي تأثهر فی مراخل الدفاع عن مصالههم 
سابقة عن معركة ملوفان الأقصی؛ _() التأثير اللقافی: بتمتع الیبرد 
ققسد سیق أن للست بصسض كبربات بداثير ثقافی کیر فى أمريكاء حيث 
القنوات التلفزبة العالمبة بیٹ ذلك بساهمون في العديد من المجالات» 
الشريط (ولو آتھا لم تع بث الخبر مث الغن وائموسیٹی والأنب 
باي تعليق أو تفسير أو تلزیل لھڈہ ويمكن ملاحظة قوة النفوذ البهودي 
الحادثة الشاتنة في سياقها الحقيفي)؛ في عدد من المجالات فی أمريكاء من 
أي سیق التطبيسع الإسراتيلي سم بيئها 
ممارسات الا حٹھاد الديني الناجم (1) السيلمة: بردي اليهود 
عن استفحال عقدة الاستعلاء البهرءي دورا بارزا في السیاسة الأمريكية: 
العتصري داخل الدولة الصربة التي حيث یشسفلون مناصب سیاسیة مهمة 
يحبها العالم الغربسي ويعطف علبها في الحكومة النبدرالية رحکرمات 
وبتاعى لها سائر جب الاجتماعي الولايات 
والتفاقي بالسهر السياسي والحمی (ب) الاقصے: بودي الیمود 
المكرية. وليست «النزعة» اثقردیة دورا بارزاً في الاقتصاد الأمريكيء 


عموماء والأمربكية خصوساًء مدا 
سر لیل منذ ۷ أكتوبر إلا اليل 
الأحدث قي سلسلة طويلة من الأدلة 
الذافان برا الیمد للققی في 
العلاقت بین الدول تعد أمر ا مهما لفهم 
جواتب كثيرة من اليلة الدولية 
فهده الملاقات يمكن ان يكون لها اثار 
کیره على التحالفات والنوازناٹ 
المسكرية والتطورات الاقتصائية 
والتكدولوجية دولیا واإليمها. 

ويشير العالب الخفی في الملاقات بین 
الدول إلى مجالاث معیلة يتم إخفلزها 
عن الجموور. وغالیا ما يتم اخفاء هذه 
الملاقات لأسباب مخلفقہ ملل العفاظ 
على الأمن الفرمي ار حمایة المصالح 
الدبلوماسية؛: أو لأهداف أخرى تعلق 
بالأبعاد الابديولوجية والطقدية أو 
بملييمة التكوين البنقى لطرفی تلك 
الملاقفات. ربمكن أن بكرن للملاقات 
الخفية بين الدول آثار رة على 
السياسة الدولية قعلی سييل الال 
يمكسن أن شزدي إلسى تقيهسرات في 
لفات ار الترازنات العسكرية 
كسا يسكن آن تؤدي إلى الكشف عن 
أسرار حكومية حساسة: مما قد يؤدي 
إلى توثرات دولية 

وهناك العديد من الأسباب التي قد 
تزدي الى إخفاء الملاقات ہین الدول 
لعل من ابرز هذه الأسباب ما يلي 

1 العدلظ على الأمن القوسی: 
قد یٹم اخفاء العلاقات لأسباب املیقہ 
ملل حمایة المعلومات المامة أو 
ملع العدو من معرفة خطط الدولة 


لصایة النصائع الديلوماسية للدولة: 
ملل منم إثار: التوثرات مع دولة 
لخری ع الامتڈال القوائسن المعلية 
قد بتم إخداء العلاقاث لأسباب قكونية: 
ملل الامتضال للقوانين النی تحظر 
التعاوں مع دوثة معيدة 

وعد إسخاط ما تثدم على الملافات 
الأمريكبة مع الكبان الإسرائیلی: 
يتيين بأنها شبكة معقدة من الاتصالات 
والتماون اللي تتجاوز الملاقات 
الدبلوماسهة الرسسية يبن البلدين. 
ویلاحظ بان اساس العلاقات بين 
الكبان الإمسراتبنى والولايات المتحدة 
الأمريكية يمو الى النفوذ الييردي 
في أسرهكا وانی تأتير هدا النفوذ 


حيث بشكلون نسبة كبيرة من لسماب 
الأعمال والمديرين التلفينيين فى 
الشركات الكبرى 

(ت) التقاقة. بودپ اليهود دررا 
بسارزا فسي الثتافة الأمريكبة؛ حبث 
اهمون فى العديد من المجالات» 
مثل القن وائمرسیقی والأنب 

اما سا بتعلق باثار النفسوذ الههودي 
في الولايات المتجسنة الأمريكية» 
فیختلف اراي العام الأمریکی حول 
مدى هذا النقوذ ومدى تائیرہ فيعض 
اللاس پعتضدون أن البهرة لدههم نفوڈ 
كبير جداء یہنسا يعلد البعض الآخر 
أن لفوذهم مجدود. وهناك يمشن 
الأداص الذین مقون أن النفوة 
اليهودي ضار بالمجنسع الامریکی» 
اذ يسكن أن بدي إلى الئمبیز مشد 
الأليات الاخری فی الميتمسع 
الأمريكي. بینما بعت البعض الآخر 
انه مفيد للمجتسغ الأمر بكي كرنه 
يساهد في تعزيز الشوازن يبن اتباع 
الدیانات فی المجتمع الامریکی 
وفي الخثام لا مسطا إلا الفول بان 
اللفوڈ اليهمودي في أمرهكا يمد 
موضوها معقدا يلير الكثبر من 
الجدل. ولا يرجد إجساع حول مدن 
هذا التفودء او حول اثارء الملرثبة 
علی المجتمع الأمريكي. ریلتلی 
تظل العلاقاتث الخفية بین اسر یل 
ولولاہسات المنصتۃ الأمربكية أمرا 
صلسا للفاية. رعلا ما یتم إخفاء هتّه 
الملاقات عن الجمهور. ومع ذلكء لق 
تم الكشف عن بعض هذه العلاقاث في 
الساوات الآأخيرة: سما آثار اتتقادات 
سن بمض المهات. وعلى سیل 
المثال: کی عام ۲۰۱۳ء تم القصف 
عن برنامع التجسس الاسرائيلي 
1531۲ والاي سمح لإسر انيل 
بالرمسول إلى بالات الاتصالات 
الأمريكهة. وقد شار هذا البرلامج 
الثقادات واسعة النطاق. مما آدی إلى 
توثر العلاقات بين اسرائیل والولابات 
المتحدة الأمريكبة 

ومع نله بيدر أن الملافات الخفية 
بين الطرفین سك لمر في اللطور في 
السستفیل فهله الملاكات تند إلى 
مجمرمة سن الممالح المشترکاه 
بسافي ذلك ما يمر ف بلخوفه 
من (الإرفاب) الإسلامي و اللهنید 
الآير انی 


بفولسون لك أن الفن السسر ی بدا بغانات كن 
پھجرن اہن ويهرين ويتحملن مخيات هذا كله 
س جو ع ووم في المراء س أجل الفن ورساته 
فد كان القن في مدابانه حرام وعيث رار تیاده 
من قل ظلا تنب لا بعر وعار على عبن 
آسرتھا بطاره هيبا ايد الدهر. وکا نصدق علہ 
الروايات واثني لم يكن آغلبها حقبفی بالساسبةه 
انسا صن فيسل الاستهلاك التسصي ودخدعة 
راطف الستابحن واسراز التقانة قي ثوب 
المضمية والمناضلة من أجل مهمة عظيمة 
صحیح ان اخلب السمثلات في الملضي عن 
فلات المجتمع لسسري الفغير لکن هله قتسلاع 
جلى لگون صائقين مع انفسدا لم تضحي من 
أجل الفن نم الذاها النفكك الأسري أحيلا 
والیشم أحيانا آخری والقفر الشديد وما بقع 
كل هذا سر الجهل والموز والحرمان الى سكة 
الفن وأعله 3 ۷ سبیل آخر سوا لقب المال 
هلالا لكان لی هراس ۴ _ كما أن الفن لم یگل 
منيونا بهذا الشكل فی بداياته والدايل هر الفزائة 
بھیجة حافظ بط حلقتا الوم واثني جامث 
سن قمة الهرم الاجتماعی وصفوته؛ جامت س 
محتمع النكوات :ائیلسوات: والھوانم في القرن 
الماضي_ ولد بهيمة هر ماغل محمد حاط 
داتسا نظر الخاصة السلطانية في هد لطان 
من کاعل. تمل يصلة فرایة من اسماعیل 
ياتا صتقی رئيس الوزراء المسري السايق 
زواجها الأول من امير فیرانی تفن سرعان 
ما حدث الأنفصال بسبب كراهيته الموسبقى 
وضو ما فرعم بييجة حافظ المتيمة بها.. كلت 
أسسرة بهبجة تشن لموسیفی مما سيل لها 
ارتياد هذا لمجال واللفوق فيه. فتعلمت على بد 
المايسسترو الابطانی ميجيوفاني بورجیز ي» في 
قسر آسرتھا بسعرم بيك بالاسکددریة وباقرت 
إلى فرنس! في سن میکر للحصل على شهادة 
ابرم من الکونس رفلوار کي الموس يقي عام 
مر برغ نمسها کاول مؤلفة مرسيفية 
مصریة واشرث مطة «المس تفل» صورتھا 
على الخلاف وكان يسدر ها «اسماجل وهی 
المحاسي» فعرص لبها المخرج محمد كريم 
آن تنوم يدور البطولة امام سر اج مير في 


سقطوا سهوا في 
قاع الأنا 


الفيلم لک یر «زینب» عام ۱۹۴۰ م المافوڈظ 
عن روابة الاستاة محمد حسين هيكل وكان في 
فثرة الالام الساملة ڑا ا لدعي جھدا کر ا 
منها بحكم کونه بلکورة أعمالها لابراز تعييوراثت 
الوجه رالمركة .. لم يتمسر نور بوبسة 
حافظ في السمال ال۔سینماتی الؤليد على التمليل 
رتلیف الموسيفي بل انمهت ای اتاج 
السينماني أيعنا فلأت شركة مقار فليم 
وانتمت الام بلي التوباك. مالضحایاء 
لله مب ہے فهة سم سه صمي سی 
بنت الصحرا1م من العرض والذي تسس 
العريضا پکسری انو روان ملك الفرس في 
رقت كانت العلاقات المصرية الابرانية في 
آوج فوتها مع رواج الاسيرة فوز پة شفینة الملکہ 
فاروق سن الإسراطور محمد رها بيارني 

وسم خسارتھا ليسا في فيلم «ز هرا السوق» 
عام 147 ام نوفقت لماما عن الإنتاج السيدمالي 
واعقلث لاس شر کته وبعدها بستوات طويلة 
ولحديسنا عام ١۱۹۲م‏ ملهرت يقيلم الفاهرة ۳۰ 
للأديب العالمي تجبب معفرظ في دور رفم 
عام نیروز _ كان لبهيجة حاف نذا[ اجتماعی 
سارز على مقصات المحلات فگفت شارك 
يعدد من السقالات الد واه معالف الفسايا 
کا کان لها مالون لاقي متنظم برها 
الگائن بجوار فصر هدی شمراري في شار غ 
قصر اٹنیل تعفد فيه الددوات وكانت لعزف على 
شید وتك مكتبة ضفنة _ الات بويجة 
حافظ ول نقابة للمو سیقہین عام ۱۹۴۷م ولكن 
نشاطھا تولف عنم ١۱۹۵ء‏ ولاز الوسط الفني 
وللاسف الايد لا يعرف الرفاء في مراحل 
کثیرۃ فقد يها لجس يهنا اقعنفا البرضص 
اقشرۃ طریلة» ورحلت فی صمت ولم بنلیه 
الج ران لوفائها إلا بعد یومین۔ كما لم يمش في 


با انا من انا ؟ افسان ام شبیه له ٠.عجزت‏ 
مراتس عسن رؤينسي کسا خلتتسي الہ . ام 
سن سقطوا مني سهوا غیروا ملامحی 


على لمواج الكير والضرور وظن لله ملك 
الأرض ومن عليها وهو عند الله لا يساوي 
جناح بعوضة . هل کاٹ كورونا وباه 


ورسالتي؟ فاصیحت عاجزا لا پفوی على لإعادة التوازن الإلهى الى الأرض لتميا 
مولصلة الحلا ٠‏ تتزاحم الأمللة في رأسي فيم المدل والمماراة والمحبة ول امح 
تسسالني هل كان السقوط الى الهاوية بفعل من جديد آم مازانت عفرلا عاجزة عن 
فاعل؟ ومن سقطوا ؟ ولماذا سقطوا؟ فهم معثوى الرسالة؛ ونسمع ما بنگرنا 
علی والی ملی؟ سنظل اسفط کقطع اليلور يه المقلاء دون جترى. هل ما تلات 


على مدار اليوم و الساعة من هدر كرامة 
الإنسسان نارة بالغلاء وتارة بالقتل والحرق 
والتعليب والتشرد وتارة بالإرهاب الدولي 


المتداثر ۃء تلك اة تطل بر اسھا من قاع 
عمل برغب فسي التخرر سن قیود الاتقلاق 
الفكري واتتبعية كي بستطیع آن يجد ار تباط 


بين الظواهر التی تحيط به فسى بينة ملينة الذي تمارسه اسرائیل لقال الأطفال والنساء 
بالصراعمات الطبيعهة والبشرية آملا ان والشيوخ في غزة ليس كايا كتليل على اننا 
يفك طلس مها فتعرد الحهاة كما كفلت أمنة سفطلا سہوا من النفس المملمننة والتفس 
مستقرة لا تشوبها شالبة . من الفاعل ؟ هل _القوامة وارقبطن) دانسا بالنفس الأمارة 
آنا ؟ اجنی تسار ما فعلته عن جهلء ام من بالسوه پفولرن ستطوا ليس سهوابل عسدا 
ائرع الشيطان التي علا [أغرااض مادية لسم الئان اللافث خلف الماةۂ وهب 
كالة لا مور ولا إعساس فيها وتخلينا التملك من يرفعون شعار اللسبوعية لا اله 


عن انس انیتدا وكما يفول المثل « وجنت 
على تفسها مر اکش» ؛ ولماذا مسقطوا ؟ 
هل من مجیب بستطیع أن پخسر لناب 
السقوط ويقدسها إلى المفل کی هلبه من 
غفلته ويعود الى اسر اط الس میم , وملی 
سفط ؟ منذ زمن بعید تحسهه پالسسنین أو 
بالقرون فالسترط لم يكن وليد اللحظة فقد 
ررشاه فكرا وعملا وسرنا في دريه حتی 
رسد الى ما نحن فيه لتضش رع إلى الله 
أن بزيح عنا لسلا». ولقد عجزدا أيضا أن 
لقتش عن الأمسبابء يالها سن حكمة بالغة 
فغ خلق اللہ اسان ضعيفا ولكله يركب 


الا المادق وبقولون سقطوا سیوا لائنا 
مزقتنا الفرقة والحنوه والدیانات والقومبات 
ولملات والعقالد اقم ننشہ للسقوط الا بعد 
فوات الآوان . ويقولون أهل الدين سخلوا 
غندما ابتعتنا عن الله وتعثيمات السماء وظل 
پحکمنا فانون الأرض وهو مسسب الميلين 
ریقرلسون ان عادرا عدذا ويابسون الحق 
بالباطل و أفول إن عدنا عمادوا لأننا نمق 
مفائیح عودشهم ٠‏ فهل تستعلیع أن تعرف من 
عم الذین ستسلوا فى فاع الأنا ۴ ران عمزت 
عن الاهاية علبك الاستعانة بسديق للبحث 
فى قاموس القيم 
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السنة الساپعة عشر / العدد 2236 / الاحد 24 كاتون الاول 2023 


نسمات في سماء الفن الحلقة السادسة فتحية آحمد ...الصداقة النادرة 


ل مهمد قمے سے لها کالب ریم 
ور واتي مصري 

الاسناذۃ غفر ان سلیمان کوسا كانية سورية 
نمسلان لمعنا معا وجمعلهما سناقة سن نوع 
نكر .لپ الصداقة بين مطربة اقطرین 
انحيسة احسد وک رکب الشسرق ام شرم هنا 
التعقق الإنسقی صاحيه مصبر ارت «مع 
الین 

ققد رادتا فی عام واحد وثوفیتا فى نكس العام 
بت 

ولسدت (فتعية احط ) في عسي الخرنفش احد 
لاء التاشرة حام ۸۹١‏ كان والدها 
التسبيخ (آحمد المسزاوي) مطریا ومزنبا مع 
اتتين من المنل دين بسا عرف بثلالي اللسيخ 
كعيولة ومن اهر صاله اللمنية مكعيولة 
الحم 

مر الطييمي ان تكون درية سیم اهمد 
الممزاري. عالفة الدداء فداه لاٹ : فتحية 
ورتییة رمعیدة حمیمین احلران الفناء 
منت مهتحيه» على بد التسيه ايو العلا 
امصد وهو ناس مطم ستنکتها ام قرم الأول 
وصاحب الأيادي البيضاء على مو هينهما 
ملتسي والارشه 

يعسب جر ار معهافي مجلا «اخر ساعقم 
في + شر ۱۹۰۹م آنظهر اللقاه آنیا بئات 
حيالها الهأ بتقدیم اسکلنٹسات عقی مسر ج 
انت الربحالي بتيكرو ٦7حسیلة‏ عام 
۸۶م وقدمت عنة مسرحیات منها مھمار 
وحلاوقم ربث ربك « وام أصده 
تم انمت عام ۱۹۱۹م إلى فرفة امین 
عطا اللہ ركاميل تسا سیر ملواترو المامصاليك 
و عت يسيهية[ نعیسا) رفي عام ۱۹۹۰ 
م التحقت يفرقة أسين سدقي وعلی ااکسزر 
واشتركت في سرحبة ورامت طك 


وگانت تقاضی ١١١‏ حنيها شسہرپا و هو رقم 
قیانسی في فدہ القثرة فاق مصد عبد الوخابہ 
هشه كان ھکر ما للريدلي لاد 
لها خلت على ودها آٹریمانسی وربا انها 
له وگل انشا كريما معها دما في كب 
ودها وس هداي التميية لها ساعة تھی 
وسسروف يومي بقار بعشرين فرشا لکن 
نها باریعٹی لم تلطع باعل ليه يحب 
سي تحيب بای جد تعبر ها 
عم ۱۹۷۷م انميت لضفه في الصالاك 
رکزپرمٹ ملل لوسر وبدبعية 
سسابني وفي عام ۱۹۴۴م افتتحث صلة 
مكنسوفة هي +حنبت؟ قتحية مرفیھا كان 
استعراض اتتا كويزي الخدیو اسماعيل 
وسر عیات سل با اشصر یہ 
تلز لها لاء حلیل مشران لف 
مسطر بذ الفطر يار » عیت كانت غيم حهلاتها 
في مسر فصلا عن سورپا ولبنان والعراق 
بشكل دور بي وتوديي اعلليها عبر فرق 
السرحية الاب التي كالث لجرب هذه 
الافطار في الشرینات و قللاتیدات من القرن 
المنسرم 
صرف عن قنمية ضعھا في الفر اما و الكتاية 
وکلک خوفها من الطیسر ان لکن هذا لم پزثر 
على الها لفیا ونبوغ شهرتها وهي 
ممه ل لد رنسی اموه لني 
اثلهرت بها على السرع كلازمة سيرة لها 
تماما کنٹیل ام کشوي وفركة صوايع 
اسمهان, والضرت الققيف لرل الشمال 
الى سراد وجسیصن نجمات جيلها للاتی 
بسب لكرار هن رتكرار زمانھن المميل 
نشق عليها «ملكة المواويل طرلمھا 
بالمواويل الشعبية ومنها. يبا ترى نسي ليه 
امرك عجیب با ليل_ياير الكش الكش مظلومة 


ريګ با ابن عسي زورونی کل سنه مرمہ 
الطظرہ دی قامت تعحن في افحريه قلعت 
يامملا لورهاء کما الق عليها ابا 
«الملمة ,لفصاد » فصت اليم و لحديث 
عنها ومن القديم «أسمي التذاني بدیلا عن 
اهنا وداب عن طبب اقیادا تحقيذا» للشاعر 
الانشلسي اسن زيستون وفسسنة الطفراتي 
«ايكهةز مساءة) صدحث لجرا على یں 
تسا هت کسام تح نن عداك| 
شهرنه اين اللماس) الذي كان يتماطي 
الآفيوز قدسر صعته وانتھی به الامر للزهد 
والنروتة- فسيدله السلولة برای ارم 
م نكل الجهاث فزاعه هلا تگروا اعر اصه 
و استناهه» ومن الفسانه الحدیلة التي غننها 
لامبر الشعراء أحمد شوقن بالگ رجدی 
ياعسام ٠‏ _ كانت لنب وافصل مفية» 
فی استقا» لسطة روراليرسف عام ۱۹۹۹م 
صلفة صدیقھا ام كترم کسا لاق شيا 
بدیکنائررۃ یں بحسب إعلان عن ارقا 
مه الكواكب في اولي ۱۹۴۲م 

المرب ان التجارب. السینمقیة لفتحیة احمد 
كانت قیلة ءالمفارنة بمشوارها الي ويزروع 
نجم فرربدانها فی السسيلما ققد شار کت فی فلم 


«عايدة زاعام الیم مع ۱۹۱۹م 
بالغاء ضط دون ان نظھر فبهساء تاه 
ظهرت في دور البطولة قي نيلم «هنان» 
مع بتسارة و لام ونحية كاريركا ومن إخراج 
كمال سلیم عام 1111م 

هذا القصور في لوج نجو السينما والاکقاء 
بالرسيد المسرحي جعل سبر 1 لا فلعية 
آحعد تتوارى ونخفت لسینا قشیتا خاصة بعد 
اعتر الها لظروفها العتایة ولاتستداد امم اس 
سرض اسر ای عليها 

ولماكان ژماتھا لر يعرف جيل اسر هبات 
الشالية فقد اخلفی جزء كير من رصیدھا 
لی ومع طول المستينات و السعینات لم بعد 
احد يكر ها 

من آنسور اسي اقحية احسة سا هلثوة 
الننيا جسن تلمين اللسيع زكرها أحمد وة 
غخنجا فی سسرحیة جهوم القهاسة» وكذتك 
عیاریت ز ملگ وزملي بسح ويرجع تلي» 
لاستد مغر على 

عنت فتحيا أحمد لسيد دروية. وکامل 
الخلمي ردارة حسني وممعد عثمان 

استدت الصداقة النادرة بين فلحیة احمد رام 
كللوم شال منصل لم تنهله اي خلاقات أو 
قنور + رھر الوضع القريد لهاء الصدافة التى 
كلت مصر با للم في الوسط النمي ويحلو 
للبحض أن بر حح ذلك لاعلز ال قتحية المبكر 
وانچالم تع ماه لام کل وم كما كان غي 
السايق وان آم کشوم سريت للت انهام أقتحية 
بالسؤولية عن اخفاق فبلم معفداه وللن 
من الأفضل أن لمستر امکامنا على ظواهر 
الملاقات شر زۃ لا بواطلبا السستترة في 
شغفاء مالم تخرج قطن ہوما 

توفت فتحية أحمد في ۵ نسو عام ۱۹۲۶م 
بعد شهور فلیلة سن ون سدیاتھا ام کترم 


قصائد المقاومة في شعر محمود درويش 


الذكرى الخامسة 


منابعة | رزاق مسلم الدجيئي | العراق 

مازال وسييفى التساعر قعرسی الكبير 
مسيوة دروير. ايفودة الشعر العريسي 

تاو التباعر الذي ولد س رحم آلامة 
بم معک لا طؤيلة ومخاض عير للد 
تطفا تعر المقاومة واحدا فاه 
من الطفولة ومرحثة الباق واخصن 
بالشكر اهام الدراسسة الامتدائهة والملوسطة 
والاعدادية رماتلاھاء ومن دون النی شك 
ان الذي الهب حدنسدا وامج مشاعر نا 
القوسية و ابقط جذرة ثحب الابدی فى قلوب 
الملايين من الحب العربي هو الشاعر 
ممسود تر ویش, ذلك السلقف والانسان 
والشاعر الذي عاش في وعدان استه زمنا 
طوسلا حقی يعد رحیلھ عام ۲۰۰۸م فی 
احد المستشفات الامریکیة بحد تولف شه 
الكيير. غهر بلا نس جرح فلسعلين وغر 
هواءها ربيوتها وزبتونها؛ وكيف لا و هر 
الذي وضع الوطن امام عیلبه واقح له اليه 
وکل خوارعسهه معصو ترويش غو اعد 
المجددين في الشعر العريسي الممفصر. 
وسمي بشاعر الجرع الفلسطيني. وشاعر 
قارب بصوته وش عرہ ناسر مد 
الاحتلال الإسراتيلي گنت ولائة 
محصرد نرویش صيرة هنا حیث ود 
عام ۱۹۹۱ ء فى قري السررة ونزح 
الى لبان عم ۱۹۲۸م وبين الطنولة 


المتعمة هذا تخس محمود الام واوجاع 
لعي اعطق عام 14171ب سیب مواققه 
واشسعارہ الوطنية؛ بعد ذلك عند خروجه 
من السجن عين مستشارا للرئيس الراحل 
بسر عرفات وكتب حيها يان اسلا 
ابخط يده ان شاعر دا الكيير كلب فسانده 
بحر االدم. رفي هذا المجال ساللصفع 
يعض س تلك الفصائسه الملونمة وللنائرة 
والمجررحة حفا نمي قصيدة (العصافير 
شوت في الملیل نفرا ملها هذه الايياك 

اشقي بعد قبل 

بعد عام 

بعد عامین 

وحیل 

ورمت فی الة التصو بر 

عشرين حدبفة 

وعمغير الجليل 

ومضث قث خلف البحر: 

عن معنى جدید اللحقيفة 

ولني حل ميل 

منوج موجه ممه مز ممع مووي موه موه ويه م 
وفي (قصینة عابرون في کلام عفر ۷ 
یزصح ٹورتھ بسكل وة من خلال کلمقه 
وسطرة ابحديله ليفول ها 

ايها المارون ہین اللات المايرة 

احملو اسمامكم واتعصرفوا 

واسعيو ساعاتكم من وفداء واتصرفرا 


رخذوا ماتسللم سن زرفة البمر ورمل 
قالگر 1 

رخنوا ماشنتم من صور كي تعرفوا 

انكم إن تعرفوا 


رفسي فصینا أخضرى عنوانهازسجل انا 
عرس) بقل 

سجل انا عربی 

ررقم بلقتي خمسون الف 

لطلي المانية 

وناسعهم سباتی بعد 

اسه 


ماکنت اعرف أن نحت جلوبدا 
عبلاد عاسفة . وعرس جداول 
سنوا علن انور في زنزادة 
فتوفحت في لالب شمس مشاعل 
لن بیسررا الا ترفح حدیتی 
ٹن يسمعوا إلا صریر سلاسلي 


وهكدا رهل معسود ار وزسش صاعب 
الرحع الكير رالالم الكبير. رحل صرت 
الوطسن وجرهه الناغر وجمل في قلویدا 
غصة وص رة ادق ضغاف اقب ونقول 
من للسداومة لسا عر ها وادییھا وتران 
فوتهاء رحمك اللہ بامحسود واسکناد فسيح 
سته 


ضبط ٤‏ آطنان من الواد الخدرة خلال ۲۰۲۳ 


غاد - سمى عبد المنعم 
كشفث المديرية المامة لمكائحة السفدرات 
في وزارة الداخليةء عن شيط دمو آرہمة 
أطدان سن السواد المخدرة خلال العام 
المالمي ۲۰۷۴ء وهنا ارقم ہل ثمانية 
اضعا مانم ضيطه مقارنة بالعام 


اسي 

وفال ٹمتمنث ملسم المديرية المفيد بلال 
سبحي في تصریع خاص أ( )ا ال 
ترجوهات وزير الداخلية باسلهد اف كار 
اقنصار والمروجين. اسغرت عن المع 
على اكير من ۱۸ الف تيس ملررط 
بتصارة ونماطي المخدراتء خلال هذا 
الملي إملماظة الي تفكبك العديد من شيكئاك 
النھریب بينها شبکات دولية 

و اضف ان هذه الجهود آسفرت ايضا 
عن ضيط ومصسائرة ما يقرب من آریمة 
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فان من المواد المخدرث قباس بنصف 
طن من هلله لمرد کات حصيلة مام 
ضیطه خلال العام الماضی 

_ماهي احصاتبات ال ”سخاص الذي الي 
الفيض عليهم باهم المخدرات لهذه العام ۴ 
تم ا بص خلال هذا العام على اكثر 
من ۱۶ الف متهم بالنجسارۂ راترريج 
والتعاطي حيث ان هنك الخفاض في 
عند الملقي القتض عنيهم مقارنة بالمام 
الماضي لکن هذا العام عملياتكا لوعبة ونم 
یط اطدان س الموك المتآخرۃ 
سالکشر راع المخدرات رواجافی 
آمرق ؟ 

هناك اثر من ۲۷۰ ماد الکن الكثر انواع 
المضنرات رواضا لي المراق و الوطن 
العربى والمالم لمع هی المراد الماش دة 
للجهار العسمي سل سانا «الكرستال» 
ويعسد من آخضر السوك رار ضها لذي 
لصیف والاتمان عليها سریع اضافة الى 
صرب «الكبتاجون» التي كان يستخدمها 
الارهاب مل داعش رفي الدرجة تاه 
مانا «الحشيشا ويعنفا «الافيون» 
«الهروييز» «الكوكايين» 

هل ضا نقاوت في سسب حالات 
اللعاني والتجار] بهابين المام العالي 
والمائشي ۲ 

السام قماضسی تم سب نصف طن من 
السواد السغدرة اما في هذه المام مابقارب 
الاريصسة طن من السواد المخدرة حبت 


نم كيك شيكات مطة ودولسة قورب 
السمدرات و وبالتماون مع مكائمة 
مخدر فت إقلهم كر نس تان تم صبط كمهات 
گبیرۃ كفت معذه للتهريب 

ماهی خطط المديرية و وزارة الداخلية 
پک من ظاعرة ضار المغدراث ؟ 
اليب حطط سر يجيه وقطط رهه 
بالاضافة الى الخطط اة رغناگ اهتملم 
حقیفی س فيل البرلمان العرافي والحکومة 
العرافية رمن قبل السيد وزيو الداخلية في 
ملف مکقمة المندرات والسطظرة ليها 
رائعد من اتا دا فبنالك مابات على 
شوب ط السنودي من قبل قوت حرس 
الحدود لمنع تهريب المواد المغدرة اللي 
اغٹھا تغل ان طرق دول الموار ففد تم 
لصب كاسيرات جراریة لمراقية الشسرية 
السودي ولم وضع سنا ترابية س الجهة 
الجنوييسة وحواجز كواكرينة من الجهة 
الغريسة وهذالك دهم غير محدود عن قبل 
الد رئيس مجلس الوزراء والسہد وزير 
الذاخلية وكذالك ابسا احر ادك من فيل 
رزير السمة في بناء وافتتاح ست غيات 
لفرض علاج الذهين بقدعون من لاء 
انسفهم 

هل يوجد لماون ولتسيق مع الدول 
العريية لمكائمة لسفتر لت ؟ 

*هداك تعاون وتنمسيق مع النول العريية 
رکانگ شنول الاقلبمية كان هناك مونمر 
في تهر ابار الماضن مع رؤؤساء اجهزة 


مكافمة المخدرات مع دول الجوار وهتاك 
تعارن مع سلب الامم المتسدة المضي 
بالمغدرات والجريمة بالمراق رك 
التكدب العربي للزؤن قمضترات اقم 
عفد موتمر من اجل رفع مسلوی التعاون 
والتنسيق وتال المعلومات وتال 
الخيرات وكذلك وضع ضیاط ارتباط ينه 
وبين هذه الدول وایضا تم عفد مزثمر ثاني 
خلال هذا الأسبوع مع رززساه اجهزة 
مكافمة مخدرات المجموع» العرية 
الاجرائية اتتليسة فهناك اجتماعات مع 
الدول المجاورة لم دراسة فصل الموظف 
متماطي شسغدزات وكذلك تجریة مسر 
هناك هذا المقرح ولکن بحتاح الى 
تعتيلات في الفئون ایکا مسامرة 
ومتواسدة بنماون وااتسیق سم كاقة 
الاجهرة الاملیة بتعاون مع اجهرا مالافحة 
المغسدراث دول الجسوار وکننگ السدول 
العريبة وحن كمديرية عثمة ! عنمائنا على 
المعلوسة الاسستخماراتية والمعلومة التي 
پقتمها المواطن لان المواطن له تور مهم 
وكير في ليليه عن التجار والموروجین 
ولمهرچن لهذ المواد المغفترة عل 
طریق الاتصال بالخط انساخن المدبرية 
العامة آمكقحة المغدرات المرقم ۷۸ "هنا 
لخط مجاني بمسل في كفة محافظات 
السراق مر ال ايع والتلص من هده 
الاصابات العف بلاق ضبني الملعث 
الرسمي اسم مديرية مگقدة المخدرات 


NO: 2236 Su 24 Des 3 
جعادي 2 1445ھ‎ 


اشارة ات9 ............ برج المريد 
والکتابة في مدائن الندم. 


على ابراهیم... العراق 

رهل تفاقث مداتن انتم بعد سباك يفللته 
حروب طقوليّة المنشأعدرائية السارقد واضحة 
المقاصد مدروسة الغابات: والتی الكت على 
مقامات مدائن اندم مین افسم عنها الأنيب 
مدني صائح ملفلا قسي مداکھا بسن هبت 
حدیلةم وکشسفت عن مناشة الأرض ترا 
فبها الثمارء وتھرع بالسلة إلى فصر الباشوات 
سلطة الأمياد نجه العید من فقراء الارس 
ومين زعيسق الأطدال پٹکادرون فی الصيف 
اللاعب عند الكل اتير والاحراف۔ والزوارق 
تعیث يهم سطوة شور الجارف يحيثون بالساء في 
التراشبىء والضحك والامليسرصایر » الذي 
پرشح إلى برج المربد فی مكابداته الملطفية,؛ 
ونس السسحوفة امام فصر اوت بسح 
عنه ماني ماع زمن تیا الیکا مین 
بطل من شرفت قصرہ ويقول له:زها صلح 
(نهق ملل الحسار وإنبح ملل الكلب امش 
مقلوب ملل العقرب يستقس بك البدات). ثم 
يرمي إلبه بالدراغم لميستعيد لكريات مقاماث 
سرح المريسه إلى نكرى الإحثلال العملسريني 
للمراق. ويرد ذلك تعقامة لسماهايبناية 
الإحتلال رانس لمعت مها رائحة الدوع 
الیومي: وقرقرة الممجاتء والنظرات المريية 
سن اطفل الدتساديش يتنظرون ان يتزحزج 
الج ی يرموا بتشهم في القمامة عن 
الفضلات المليقة فل مراقھا 

هيت حديثة. با مذنا ضاقت ويلاث الإحتلال 
المشريني وتمئلت قصيات الصدود ون 
تتفرّج علي الجنودہ وهم بتنغسون بالآكلء 
ويرظون بالسادة والمقیة بین ريوع بسن 
فيست ونوا غير غاوافیاء حديكتريتمترن هام 
الممراء اللاعب رالماف) وهل اشامات 
بينهم بدل الزعيق. والأصوات المقرفة؛ وائلون 
آلحضمر يسبع الأجساد و تب والشوارع 
الازفك وبترك بقعا عامقة في الجراح ؟ 
عیت حديثة لمكن تركت الغرباء يدخلون قببرت 
والضرفہ والحداتيق؛ والزضورء والثتمارء 
ویخزہون مكاسن لمل وماخزتته فصل آخر 
يسيطرون على التهر وصخر + صابر ومكابداله 
وریب اللي ضعکت وبگت وصایر بلٹزی 
آماسه ويترافس کعرہ الخيزران ١‏ هل بقيت 
تننظر حلی 320/1 الثالئة, او نها ت نرت هن 
سارها لتهرب إلى الغرياء الدخلاء الجدد مین 
وزعوا اشلاء الوطن؟؟ ويرم تفس برج اثمرید 
عند متلي صالح وفدست منه رائمة الكرامة 
اللى تنذت وتعفرت بثراب الأارض تنفست 
الكلمات منه (اجل الوا الت ير م والمجائز 
واسستھاوا بالأطفال واستممدوا النساء) وسن 
ثنايا ذلك کله شكرث هيت حدبتة لاتها. في بده 
الالفية الثاللة وسمحت للغرياء يسرحون على 
آرضھا ويمرحون پقطفرن عناقيد التب تحت 
الاقدام ویرمرن اين الأسود في الذهر حلى 
لايضاعيهماهد في سروك ظريهم وخلظة 


وجوههم المبكية اسامهم. والمالكة لياليهم اکتر 
من ضحكات المانفسين سول يعقل ان ليع 
پسلسن هبت ولف لواعرها علد ضرء 
القسر؟ واستتزف تق صابر وراب 
ونکربت قمر البشوات عند عة الأهلام 
الخانية التى لم تلم الا على حماجم اليشر التي 
اترعت من لصائه» ولن نقوم لهاقتمة 
وهي نتصٹر فحهج الافاعي وصدهد الماضی 
الجاظي الذى بلفى أفراح ابر ورياب ويسقم 
نهر القرات يبسن نواعير هيت حدیلکہ ويسمر 
الحظات الإسهار رالافر اي والسعادق والدهشة 
اي القیت مسن قاسوس الغرباہ الاين فی 
بلادهب ولارن 

منھا والقادمين إليك بارس هيت الانبار 
بیٹون سمومهب و افکار هم المريضة؛ ويدعون 
إلى الأرض الخراب التي سسترحف على جسد 
الوطن ایصیح مزیضا لا پشنقی ودای لا 
گراسا لم۱ 

هي مراجمات السسيرة الذاتقة بضتها مر لفات 
انیت مدني الح السات مدني صالخ و 
برج المرسد والكذاية على شماه فس منائن 
التدم بو/مقامات مني سالع الثاتية / ومنه 
تتقرع البسميات التي تفي علبھا من الظمفة 
مايزيدها تشوفاء وتلاعبا فی اللغة وسلها مقامة 
جہ السدد با مندیەم وتنام ج عسائم الڈراوہش 
مقاصات بلال فسي صف الفلسفةء واحزان 
المسمثلمات. وملام الفراهدة الذين يتعلّيون: 
ومقامة مبافح الخلاصة. ب 

وفي هذه المفامات يتاذ مدلي مالع اسلوب 
الجوار. مدخلا إلى مقاماته؛ رليس القضة ھی 
قد علق من اسلوب الحوار في معظم مقامات 
في ايراد المعنی للضوي باوجه عديدة. رنيفي 
نستتکر مدن لصمراء الغريزة لتی جمعث 
التكريات ومزجنھا القسفة؛ ولا نسابعد ان 
تحااسظ النواعیر على أرضها حلى لا تصیح 
لور اه وان قبت عند العنب الشهية ولاترم 
على الارض وحلی ‏ يففد عابر عافيته تجاه 
رباب في مدائن اقلدم نسحت خيوطها من 
الوهم تخل مداتن دهاز 


التطور التاريخي لجريمة السرقه 


بقلم المعامي طلال حمد طه الجبوري 

يكين دی بده يفي أن نین في سسٹھل المفال 
تعریف السرقه من الداميه (قلونبه ميث 
عرفتهاالمكه ٩۳۹‏ من فالون العفويات العراقي 
رقم ۱٢١‏ لسلة ۱۹۱۹ السرقه اختلاس مال 
ملول معلوك لغير لحقي عصدا. ويعثر مالا 
متفوا تتطبیق احكام المسرقة النيات وكل ما هو 
متصل سالارض ار عخروس ها بمجرة فصله 
ھا واللمار بسمرد فلنها رالفوى الکہربتیة 
والمانية وكل طاقة اواقوة ممرزۃ اخرى. 

ويعد في حکم الرفة اختلال السقول السمعور 
لب فضالب او اداربا أو من جِھَة مختصةً 
اآضری والمال السوصوع لحت يد الفضاء بای 
رجه ولو كان الاختلاس قد وقع من مالك المال 
وكذلك اخقلاس مال متقول ملل بحق النتفاع او 
بنامسن عيني ار بعق حيس او متعلق يه هی 
الغير ولو كان ذلك حاصلا من مالكه 

اما تعريف قسرله شرعا رهي اخ مال الفير 
مسائرا عن غير أن يؤثمن اذا لوكان مزتمن 
سيسغط حد السرقه وتطیق پحفه عقویة خياة 
الامانه 

سم سرور الزمن وتطور المي الاجتماعيه 
والالقصادیة تحصل خیرات فی طریقة تقر 
وفهم المراطن للسياة في بدابة القون المشرين 
رالى هد قثرة الخمسينات كات السرقه عمل 
بطوئي خصوصا في لفری وكان للسراق نفوڈ 
ودورمهسم فی تقریسر مصیر المجتمعات الي 
پعیشون فيها من خلال المعثومات اللي جمعتها 
من الأشخاص الذيز عاصروا ذلك الزمن فهمت 
متهم بان السارق بلس في مستر سس 


رکلمته مسموعه ولا لخد شرار مصیری فی 
المشيرة مالم رخذ راه للد كان سراق الماضي 
يتحظون بالحد الأنتى من الشهاسة فهم لا پسرقرن 
منالفھم ولا یسرقون آهلهم وجیر انهم يذهيون 
إلى القرى البعیده السرقه ر يوزعون اعلب 
منک وله من السرفه الي اتفراء سا جعلهم 
پعضون بمكانه مهمه ديهم ويعد اللطور الذي 
حسسل في المجتمع العراقي خصوسا في بدلية 
اقسیمنات سن الفرن الماضی اختفت ظاهرة 
تمحيد السراق والاحتفاء بهم واضحوا محتقرين 
وعنیونیسن سن قيال المجتمع العراقسی لان سم 
التطور الذي حصل في الحياة الاقتصاتيه 


العام اثلين اروا على حساب المجتمع العراقي 
وافقار الاعلييه الساحقه مله وكوضوا لروات 
اطائله ورغم الدسار رالخراب الاقتصادي التي 
لح ھا لصيقة مهار ت الصر ى رملد 
عنه للفر التتميه وارتفاع معدلاث البطالة 
و البطاله المققمه وما نشج عنها من ارلفاعٍ 
معدلات الإر غاب والجريم» السظمه التي يعد 
الفقر امد آسیابها علاوۃ على الاسباب الآخرى 
تد المحتمعات تحلفي ولمجد سراق المال 
المام ویطضون عليه نستي اضف والالفاظ 
ای لم سم بها من قسل بل والهسم اسحرا 
مرکز رئيسي لسنم الرار والتملم يسسير 
المجتمعات التي يعبشون فيها وتر ی أعداد یرہ 
من تین لهم في الدعايه الاتتخاييه فکم من 
مرشح فاست اعيد اتلهابه وکم من مرشح نزهه 
لم بعصل على على بضع اصوات وخر ج من 
حلية منص ائشکہ فان سراق اثماضی ہم 
کار انسانيه من سراق الیرم فهم كائرا بسرقرن 
لآجل سه رمق البيش يسبب الغفر وائموز فهم 
بسرقون الحاجهات الأساسية لثأمين معبشثهم 
وریما اکٹر عا يسرقوده خر وف أويقرة قی حین 
سراق اليوم يسرقون من أجل تعظیم لرواتهم 
حبت ومات سرقائیم الي ممدلات عليه 
اتخطت مفهوم السرتھ والفساد الى تدمير اقبلاد 
وجعلها تمش في تالف وجهل مطبق وحرمانها 
من أبسط حفرقها في العیش بكر امه 
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نسمات ب2 بحور الضن .. الحلقة الأولى 
ت المهدیة.. 


ملير 


انها زكية حسن منصور أو بنيرة 
المهدية كما عرفت فنیا وائٹی حمنت 
انقب سنطاتة الطرب وقد كان سحر 
سوتها يسلا ارجا سر وانعالم 
اتعربی آي رد حاسمہ من تكريكه 
الممصمر 

٦‏ يعرف على رجه انتحدیہ مکان 
ميلابها لكن من سوار معها سمنة 
المسرح عام ۱۹۹۷ ومن خلال مذکر اتھا 
مضه 
#ستتدریه كما ۲ يود دلیل على 


پنضح اننا از اون كانت 
كونها من فریا المهدية يمركز عبھا 
مدافتقا اتشرتية کا مو ستداول 
بالسوافم الالكترونية دافعت عنبر 1 
السودية عن حریة انسراة وكانت اور 
ابر لا مصرية تقف على طشية المسرع 
بعد معاولات عة من ثلاث بجو میات 
عرب آضرضن سريم السماة إسوية 
يهومية وغيل مسري اشيا مشت عر 
۷ و ات لت 


حیث کان اتحسدي السر از 


خشیة المسرع عام 
عام ۲ ۰ 
السصر یه لتمئیل مستهينا وهي اپنا 
اول عخنیه خربیه سيل للها ستاو انات 
موسيفية .. کیا أت آنوار الرجال 
نقدست أسئصية سنہ في رواية 
ايخ سامة ممازی في فرانة عزیز 
عه ومع اتسام شورتھا اخنرت ان 
تفا مقر ضھا انحخاصۂ 

مع اتدلاع الثورة الشعيية عام 


وفرض امود على شداول اسم زعيمها 
سعد باشا زعفول وتوع الانجنيز الكل 
سن يتحدى هذا القرار پاالسمن و ااجلد 
تم يفت ذلك فى عقدما وفنت “شال 
الحمام حط الحمام. من حر السحيدة 
نما السودان . زغفول وقنمی مال اليه 
اضف اما احتاج إليه "وكذلك " يبيلح 
زقول پا حديوة ها بلج في اتسار ات 
سستترة نزعیم اما 

وكان مقهاها ( نزمة النقوس) بحي 
لأزيكيه متقی تفا انلابیاء والشعر اه 


والسياسيين عن العالم الغربي ومن 


ولا السياسيين الذين اشير ھی 
معرفتیم بها وشفلا بلعب ركابية 
انسوزراہ في الماضي ميد الشالق 
باضا شروت واسماعیل يننا سدقي 
وك خسها انشاعر معروف انرصافی 
اتناء زيارتها شعراق ضمن جوا 
فنية بالعالم الحربی بد آتھا عدر 1414م 
يفصيد1 مسظعها "هلم ھی ذا الخناه 
الذي مصيرة ممه أنسث 


سن اضسانی تعاس شبيعة عسرها 
منها ما هو هايط وستدني مثل ارطي 
انستارة انصان زکریا 


حم بعد 
انعشا بخفی 'نوزار والفرفشة الضان 
مد اانقصمجی ومنھا با هر علامة 
غاراتة ستل مسرحیة کیلوباترا وافتی 
اوت انسانها بعد وفاذ الشیخ سید 
برويش المححد عد انوخاب ومنحت 
فرصا عمرہ في البعاو نه آساسها 

خاضت سیر ۶ نهر با سیممانیه واحمط 
مي فينم الخندورة 
احعد هلام ويتارة وام من إخراع 
السخرج الايطاني ماریو فو اس 

وتعاءة المشاهير من نموم الفن تسچ 


عار ۱۹۴۰م مم 


حانايات وروابات عن شور توم قد تيدو 
فى نطو طها العريضة مفیونة والكن 
فى تفاسیلیا تصساقی المنطل ست« 
ن حسین رشدي باشا رئيس مجنس 
انشیوع ورئيس السوزراء ييابر إلى 
تقبیل يدها تك الفیدا التي امت 
انملك شزا السعروف بيمحافقلته على 
انتقالید فاك هاء اتتعتيفه يسكن أن 
تقبل مثل هذء الرواية على مضض الکن 
ره حسین رشدي على المللہ فز يانه 
انیس هناك في الدستور النصري ماد 
تمنع رئيس مجنس الشیوع من تقبیل 
تيدر يعيدة عن اقنش 
والتصديق من رجل نوله محجم رشدي 


بد سطربا 


ياشا ويحسب حديثها مع مصطفی آمین 
عام ۱۹۴۸م فف كان رشدي باشا يحب 


اتغناء الخريي مع أن لفات فرنسية 
رشان سداوم على مسرجھا بصحبة 
يحض الوزراء هذا كل ما فی الآمر 

من المؤكد أن مصفقی كمال التاتورك 
حضر حظها في سراي مورتو بترکھا 
في آغصسضص ۱۹۹۸م شمن فقرات عدة 
نكن سن المياالغ فيه آنه كسان من 
عرناسی سرهها بالقاهرة وأنه حینما 
غنت بتركيا سره بؤسس ترا 
الحديثة يألا تثوقف عن الغناء طوال 
الیل بالتاعيد هو اسر من فبيل 
السبالفات وكل ما همالك بحسب بعض 
المؤلفاات انتركية انه نصهها بتعلم 
الموسيقى الغريية لتكتمل شور تھا 
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النيل الدولية العدد 1049... 


استالاه فطران سليمان كوسا كاتبة وروانیة سوریة 


د .محمد فتحي عبد العال كاتب وباحث وروائي مصري 


في حدیث ناير محها على مجن المسرع 
في 1١‏ فیریل ۱۹۴۷ قالت "آنها لاتغرف 
لا خلاص الناس معنى ولا تصدق أن فى 
ادنيا نينا اسمه الاطخلاص ' ولحل هذا 
يفسر انا هوايتها في تربية الحیو انات 
الأانيفة عالفطط ومن ثم ابتعابها عن 
الساحة الفنية لغترة طويلة 

وف دارت بينها وبين ام كنثوم محاره 
غنیه ضاریة مع تصامد شهرة الفتاة 
الشاية آم نوم وطبقة سوتھا التی 
تفترب منها وكانت الصحافة هي 
الساحة الأبرز نهذ« المعارك وقیل أن 
منيرة المهدية أوقعت فى شباك غرامها 
محمد عید المجهد حلمي محرر ورٹیس 
تعریر مجله المسرع وکان صعيدي 
سل وشاب طام وانه يايغاز منھا 


وتحت ضفط الحب حول مجلة المسرح 
نمتبر للهجوم على ام كدلوم بشكل غير 
لانق تصالجھا فیما تم يجن هو من ذلك 
سوى نيران الغيرة التي احرقته ي 
النهاية يعدما استبدلنه منيرة يفكري 
أياظة فمات بالحمى فی سفط رأسه 
پاسیرط عام ۱۹۹۷م وار تفلم توسلات 
اسدقاثه لها بوداعه وهو يصارم 
لسوت معظرة يانه مريض بالسل 
ونخشی على نفسها وعلی فرفتها من 
لحدوی وقیل أن الصورة اللي حملتها 
مجنة السسرم وفيها تحمل منيرة 
المهدية مسدسا رنمنها " السهدة 
منيرة المهدية كما ترید أن تهون 
كانت موجهة من المتغاطفين مم عبد 


اامجید ضدها ری فصا ريدها 
لعاتب الكبير سسشفی آسین المقرب 
من آم كنشودا ار زوجها بحسب بعض 


لر وابات] ونمتاج إلى تدقيق في بعضص 
نها سینها فير المائيلة وغير المنلقية 
ففجوۂ سنیة كانت تفصل بين الطرفين 
علاوة على أل سدار القصة بقع عام 
۷ م وسنة واحدة لاتکفی لكل هذا 
اهب المنشهب والعشق المجنون ۲ 
فى الصعید الحائلي فقد خاضت منيرة 
المهدية اربع تجارب زوجهة الأولى من 
محموه جير عام +۱۹۰ رسار مدير 
عمالها وانتھی بالطلاق بعد خلافات 
بالمعاکر نناولتها الصهف واٹرت 
نی سیرتھا تم تزوجت من حسن 
ندیم ثم المصارع حسن كمال سکرثهر 
النحاس الشاس نم أطيه الأصفر 
ابراهيم كمال وام شٹمر زيجاتها سوی 
ابنتها الوحيدة إنعمات] 

في عام ۱۹۱۸ حاولت منيرة المهدية 
اسصودة للمسرع رة اخسرى لکن 
لمناع الفني كان لد تخیر بشكل كبير 
والصعود الهائل لام عثوم غش على 
ما حثقیت يه من شهرة ونجومية أي 
الماضی مما جھنھا تختار الانزواء مرة 
آخری حتی وفاتها عام ۱۹۹۶م 
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نسمہات في بحور الفن - الحلقة التانية 


انها راشعة الحسن (لیلیان کو هین) أو کامیلیا كما 
عرفت فنيا ذات العیون الساحر ۶ و عطی اثر غم 
من عمرها القصیر الا أن اسمها محفورا في 
التاريخ الفني المصري ولصیفا في أغلب الأحیان 
بالشانعات 

و لدت کامیلیا لآم مسيحية کاٹو ليكية إيطالية 
مصرية صاحية بنسيون بحي الازاريطة 
بالاسكندرية تدعى زاونجا لويس أينور ) وآب 
مجهول . . حملت اسم زوج أمها الصانغ اليهودي 
اليوناني [ فيكتور ليفي كوهين ) ومن هنا غلب 
علیها آنها يهودية الديانة عشی عكس الحقيقة 
کان يداية دخو لها القن مع إعجاب المخرج احمد 
سالم حینعا رآها للمرة الأولى في سباق خیل ومع 
تنصله من وعده لها أن يجعلها نجمة سينمائية 
اعتمدت علی جمالها الساحر وخفة لها في شق 
طريقها الفني وتعرفت بيوسف وهبي وظهرت 
بغیلمه القناع الاحمر عام ۲۹۶۷ م 

من القصص الطريفة والتي تصور تواضع فكر 
بعض الشياب قديما ما أقدم عليه موتقف باحدی 
شر کات التامین يدعى (صالح العوضی) من 
اختلاس أموال من وزارة المعارف بالتعاون مع 
صديق له واستفل المال السختلس فی الادعاء 
بكونه منتجا غنیا ويملك شركة آسماھا "أفلام 
المجد الوشنية” ودعا کامیلیا لزيارته في شر كته 
التي كانت بنفس العمارة التي تقطن بها : عمارة 
الايموييليا ( بناھا أحمد عبود باشا عام ١514١‏ م) 
لعر ض سسيناريو فيلم ( ولدي) ومنحها ٠٠٦‏ جنيه 
يزيادة عاثة جنيه عن أجرها المعتاد وسيارة 
كاديلاك ثمتها ألفين جنيه وكل ما كان يخامر 
ذهنه نظیر كل هذا والتضحية يمستقيده هو الفوز 
بقبده من کامیلیا باعتبارہ سیکون بح الفیلم 
أمامها وقد اتخذ اسما فنیا هو ( صلاح الدین ) 


والذي ظهر علی آفیش الفیلم الذي عرض يوم 
٤‏ يناير سنا ۱۹4۹ م وضم أحمد علام ومحمود 
العليجي و اسماعیل یاسین ونجمة ابر اهیم وحسن 
البارودي وکتب قصة الفیلم و أخر چه المخرج عبد 
الله بر کات ۰ ٠‏ المدهش أنه وبعد انکشاف مره 
کان القبض عليه في أثناء آداء القبلة التي دقع 
فيها تسعون الف جنيه وعشر سنوات من عمره 
پالسچن 
أكثر الشانعات ارتیباطا بکامیلیا علاقتها 
العا“شفية مع الملك فاروق وأن الموساد استغل 
هذه العلاقة للتجسس على ملك مصر السابق 
المعروف بعدائه للصهيونية ولكن هذان الزعمان 
يفتقدان إلى أية آدلة حقيقية أو ملموسة 
كانت نهاية کامیلیا مأساوية لا لقت مصر عها ضمن 
فائرة ستار آوف ماريلاند رحلة رقم ۹۰۳ المتجهة 
إلى روما بالقرب من مدينة الدلنجات محاففلة 
البحيرة وتفحمت جٹتھا في ۱ آغسطس ۱۹۰۰ م 
ویقال آنها كانت بصدد رحلة علاج  .‏ الطريف هنا 
أن الكاتب أنيس منصور زعم أن کامیلیا لم تجد 
مکانا في هذه الطائرة و لو لا تنازله في آخر لحخلة 
عن حجزہ لما ذهبت کامیلیا إلى رحلة النهاية 
وسع الاحترام التام لكاتبنا الكبير آنيس 
منصور ولكن دائما ما تحتاج القصص التي يكون 
غیها انیس منصور هو الشاهد الوحيد عليها إلى 
تدقیق تاريخي للو قوف علی مدى صحتها 
قدمت کامیلیا عددا من الأفلام التي تر کت بصمة فی 
تاريخ السینما ومنها | العقل زینة . الملیو نير : 
آخر كدبة. قمر ١4‏ " بايا عریس وکان من آخر 
أفلامها الفيلم البريطاني * طریق الشاهرة" 
وفیلم "آخر کدبة" والذي عرض بعد وفاتها في ١١‏ 
نوغمبر ۱۹۰۰م كما شاركت في مسرحية واحدة 
هي "خطف مراتي” مع يشارة واكيم 


الیل الدولية العدد 1061 .... 
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9 [ تب إےع 


نسمات في بحور الفن - الحلقة الثالثة 


راقية |براھیی:... الفنانة ا 


ريما پکون صحيحا ما يقوانوء الیعتی من آن 
اللاتسان تصیبا من مه وعدا ا حقیقیا قي حالة 
قتاتة حتقتتا الیوم 

أراقية ابر احیم" اسم داع صیته في النثلاشيتات 
والاريعيتيات وحتی مدع التسیتات من القرن 
اقماضي ولا يزال یتر حتی ہومتا ع3ا لیس في 
الساحة القتية قحسي و لکن عقى صعيد الساحة 
الآدبية و الثقافية والسياسيية آیتا 


رشیق لو راحيل 


انعو اف المسئمة والمسيحية واليهودية کیا 
االاستقتلال. . تمت قي المدارس القوتسسية ٹم 
التحقت بكدية الآداب باتجاسعة المصرية 

كان عٹھورحا الأول بالسیتما خی فيكم "لیشی بتت 
الصحراء ”مع بھیجة حافت عام ۱۹۳ م وهو 
الفيكم الضحم من حيث التكدقة ومن حيث التغعقية 
الإعلامية انتی عساحيته حيث عرص في مهر جان 
بر انين #الدواني كاول فیشم عربي تاطق وحصل على 


ومن بحدحه توالت آسو ار ومن تضورحا فيتم 
اسلامة فى حير“ مع تجیب اتريحاتي عام 
۹۳۷م وقیئم "رصاصة تقلب" عام ۲۹14م 
مع الموسيقار محمد عيد انتوجاب و 
التي ق ١٤۹١م‏ و ”ملاک انر حمة ۷٤۹١م‏ 

يبدو أن راقية كاتد متصانحة مع كوتها فتاتة 
تهیدد انفتق لا تصفح الا ہو التسر ولا ترتهي 
تيو ند سععہ نکتهه يهدوتها ولياقتهة 
واتقناضتها وبعدھا عن ستب خلافةت القن 
وشائعاته استعقاعت أن تشق متريقها في عالم 
2 ايتا وان تجري نقاءات مع عده من 


رخ 


الشخصيات الهامة ومتها لقانها الشهیر مع 
ستاتحا يكنية الآداي الدكتور له حسین 

لکن دتیا انتشاتعات انتي ا خاصمتها عقوعا وهي 
قي القمة آیت !لا وآن تطاردها رعما عتھا بعد لت 
اتتارت الاتزو اء 

سیستھا عد من الصحف المصرية قي آواتل 
الآتفيتاات ياتها غساائعة عي اعتیال عالمة القرة 
المصرية "سميرة موسی قي اعسحشی عام ٥۹٠۰۴‏ م 
بالتعاون مع الموساد وهو الأمر التي لا دقیل عليه 
کس أن انتهيت أن راقید اير اعيم زارت الو لایات 


لي تصريحات عدائية تجاه مصر بل إتها وهی 
تمل مصر في مهرجان برلین الدوقي قي بو تیو 


في امم همتحدة کم آن 


قستادة خشران سلیمان 
د محمد قتحی عیدہ الها 


کوسا كاتية ورواتية سورية 
ل کاتب ویاحت ورواتی مصری 
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التيل الدولية العدد 1067... 


نسويات فقي بحور القن - الحلقة الرابسة 


سج 


بسيجة حافظ ...بنت الأكابر 


یقولون نك آن الفن المصسرى بدا بشتانات كن وتشرت مجلة “المستقبل” صورتها على القلاف 
يهجرن أاعشهن ويهرين ویتحطثن مخبات هذا كله وکان پصدر‌ها ماعل وهبي المحامي” قحر قی 
من جوع وتوم في العراء سن أجل الفن ورساقته عيها المخرے محمد كريم أن تقو م يدور اليطو له 
اشن في بدالیاته حرام وعبث وارتياده من آمام سراح متیر في الفيكم "لشهیر "زّیتب" عام 
قيال قتاۃ ذتب لا پختفر وعار عفى جيين آسرتها ‏ ۱۹۳۰ م الماخوة عن رواية الاستا3 محمد حسین 
يعقاردها أيد الدهر . وكنا تصدق هتد الرواياات عیکل وكان غي فتر 2 الاقلام اانلصامتۃ لذا استدعی 
والتی لم يكن أغقبها حقیقی بالمتاسیة. إتما جهدا يرا متها بحکم كوته ياكورة أعسائهة 
من قبیل الاستھلاک الشعبي ودغدغة عواطف لایر از تحبیر ات الو چه والحركة 
المتايعين وابرائز الفتاتة في شوب السصحية الم يقتصر دور يهيجة حافت فى السجال السيتمائتي 


والمناضقة من أجل مهمة عتقيمة انو انيد عفقى التمثيل والتألیف الموسيقي بل 
صحيح آن آغقي الممثلات في الماعسي من فتات ‏ اتجهت إلى الاتتاح السيتماتي آيضة قآتشات 
المجتمع العصري الفقير لکن هدح التماتے حتی شركة “كنار فیلم" وآنتچت اقلام "کیٹی اليدوية” س خخرهن سفیمان كوسا کاتي3 وروفتية سور و2 


تكون صادقین مع آتقستا الم تصحي من آجل الشنَ "لححایا . لکتها متيت بخساثر فادحة مع متع 
بت آلقاها التفکك الآسري أحياتة والیتم آحیات فیلمها “كيتى يتت الصحرء“ من اتعرقی والدی 
آخری والفقر الشديد وما يتبع كل هتا من التجهل ‏ تهمن تحریضا يكسرى اتو شروتن متك القرسى 
والعوز والحرمان إلى سكة الشن واحشه ان لا سبیل في وقد كاتنت اتعلاقات السصرية الايراتية في 
آخر سوه تکسب المال حلالا آکان آم حراسا ” آوے عو تهه مع زواج الأسيرة فوز ید حشيقة انملك 
كما أن الفن ائم يكن متیوڈا بهذا الشکل في يداياته ‏ فاروق من الامیراقور محمد رکا يهتوي . . ومع 
والد ليل هو الفتاتد بهيجة حافظ بعقة حنقتتا حسارتها أيضا في فيكم ”رح السوق” عام ۷٣۱۹م‏ 
اليوم والتي جاءت من قمة الهرم الاجتعاعي توقفت اما عن الاتتاج السسيتمائي و آعشنت إفلاس 
وصفوته . چاءت من مجتمع البکو ات ۔اثیشوات۔ شركتها ويعدها بستوات عویثة وتحديدا عام 
والهو انم في القرن الماضی ١١۹م‏ عتهرت يغيدم الظاعرة ٠۰‏ ثلآدیب الحالسی 
والد بهيجة حو إسماعيل محمد حافقة پاش تاققر تجیب۔ محفو نا في دور اکر الم حاتم تيروز 

الخاصة الستطانية في كان لیهیچه حافك تشاط اجتماعي يبارز ى 
عهد السثطثان حسن کامل. تتصل بحثة قراية صفحات المجلات فكاتت تشارك يعمد من 
من إسماعيل باشا صدافي رٹیس الوزراء السصري المقالات التقد ومتاقشة مختتف القضایا كما کان 
انصابق۔. زواجها الأول من أمير إيراني لیا صالون ثقاقی متتتدم يقصرها الکائن بجوار 
لکن سرعان ما حدث الاتفصال يسيب کراهیته قصر هدی شعرنوى في شارم قصر التيل تعد 
النلموسيقى وهو ما آزعج بهيجة حافقا الستيمة فيه التدوات وكاتت تحزف عٹی البياتو وتستك 
ہے مكتية صحمه ستات يهيجة حافتا اول مقاية 
كاتنت سر 2 بھیجة تعشق السو سيقي سا سیل نها تتموسیقیین عام ۱۹۳۷م ولكن نشاءتھا تو قف عام 
ارتیاد هذا المجال والتقوق فيه. غتعدمت علی > 
ید المايسترو الايعناني "جيوفاني يورجيزي” في ولآن الوسعة الفتي وللأسف. الشديد لا يعرف 
قصر اسرتها يمحرم بيك بالإسكتدرية وسافرت الوشاء في عر احل كتيرة خقد تسيها الجمیع بعدما 
إلى فرنسا في سن ميكر لتحصل عدي شهادة أقعدها المرحى لفتر 2 خویتھ . ورحدت في صمت 
الديثوم من الکو نسر فتوار في الموسيظى عام وام پنتیه الجیران لوهاتها إلا بعد يوسين. کا 
۳۰ و بزغ نجمها كاول موز لفه موسيقية مصریة تم يسمش في جتازتها اح من الفتاتين 


د محمد قتحی عید العال كاتب ویاحت اتي مصرى 


محمد سین حيكخل ددد ڑود «يتورى ا یم زیتب االتصجحمات عبج محمد گر سم 


6| نن لبق 


نسوات في بحور الفن - الحلقة الخامسة 


نجیب الريحانيب ..فكرة البطل الأوحد 


المشهد الأول سن 
حلمو" ۱۹۰۷م 
(داخل مکتب ناظر الو قف) 
“عباس فارس ( ناظر الوقف عبد 
الحسيد بيك قتح الباب) يعلى 
خطاب عى الآلة الكاتية يكتيه 
المو قلف الجديد تجيب الريحاني ( 
شحاته افندي) حضرة المحترم 
مؤنس آفندی ياقوت . مرسل الكم 
عليه كشف يميلغ ٩۳‏ جنیه و ۱۷ 
قرش و ۴ علیم عن قیمة ما صرف 
في بياس الغرفة البحرية بمتزل 
حارة قواویر 

تجیب الر يحاني ( مو غلف في الوقف 
| لا يتمالك تقسه من الضحك 
عباس غارس : إيه با جدع ات في 
إيه ۰ 

نجيب الريحاني لوضة و احدة 
بیضتوھا ب ٩۲‏ جنيه ۲ 

عياس قارس آیوھ 

تجیب الريحاني ايو« ازاي ليه 
پیضتوها بايه >” بلين زيادي 
يمرية تفاح ٠+‏ 

عياس فارس آفقن كتير شوية ؟ 
تجیب الریحاتي كتير شويه × ده 
كتير آوي أوي ده تصب ده تهب 
کلام في سرك ناظر الو قف بتاعنا 
من الصتف التقیل 

عباس فارس يا شيخ 

تجیب الر پحاني ‏ اوي أوي اوي ده 


هيدم "ابو 


نجيب الريحاني يقيدهم زي ما 
هو عاوز لکن مش بالشكل ده 
بیاض آوضة ۹۲ جتيه 
عباس قارس ‏ آومال إزاي 
تجیب الريحاتي ۰ پا ده انتم 
مساکین لوي آنا اقو لك از اي 
كحت البیاض القدیم مثلا كذا 
ستقر 2 الحیطظان يعد الکحت كدا 
تقطیب الخروم و التقوب كتا 
نکپیسر الحيطان بعد التقطيب كذا 
دهان اول وش دا . دعان تاتی 
وش كذا معان تالت وش کتا 
و بعد کد« مش یقید ۹۲ جنيه یقید 
ميه و اتتین و تسعین جنيه کمان 
کده تبقي مبلو عة 
عباس فارس . انت كنت بتشتغل 
فين ؟ 
تجيب الريحاتي ‏ في في محل 
تجاري ثم تصور حضرتك 
ميقيد يلي هناك خر وف بتمتتاشر 
چنیه و معرفش كام قرش و كام 
نیم 
عياس قارسں طب و دي 
بقیدها از اي ؟ 
سس سام مور ياء ده انتم نپلة 
هر مرب حيل و مظة 
و چردل لاکل و شرب الخروق 


كان 


حكيم ‏ بیطری العتاية بصحة 
الضروف . مزين لحلاقة شعر 
الخروف 

عباس قارس : إتت پقٹھر عليك 
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قدیع اوي 
تجیب الريحاتي 2 لعو کده يكون 
الشغل ۔ مش زي ماهو عامل 
السقغل ناظر الوقف جاتو وقف 
حاله* 

المشهد الثاتی من فیلم “سي عمر * 
۰ھ 

( مکتب ناظر عزية عمر الآادفي) 
تجیب الريحاتي ( موظف العزية 
-اعذرشی بقی اتا هطق من الفیظ 
يا سعادة البيه عزية زی دي 
فيها ۱۶۰بقرة و ٩۰‏ جاموسة ومعيز 
وخرفان میققھریش فيها كوياية 
لین 

فراع وحمام بالکوم مفيش اربع 
ولا خسی بیضات کده ولا کده 
تحل زي الغمام پسد علینا عيون 
الشمس طول الفهار زن زن زت 
اوعی التحل حوش النحل مفيش 
لحسة عسل ۔ ۰ 

فو اد الرشیدی ( ناظر العزية- 
مکی 

تجیب الريحاتي ايوة ‏ . الو احد 
پفرج عن يه شوية هتخنق 
عموت 

فؤاد الوشيدي - اسمع يا جاير 
افندی انا شایقہ ان ذمتك دی 
بتتعبك اوى وعفشان اريحك اعلتك 
بكل سرور ان حضرنک مفصول من 


الدايرة 
المشهد الثانت ۰ من قبلم “لعية 
الست" 1415م 

محاضرۃ عتواتها البحت عن 
السعادة 


إيراحيم عمارة ( المحاضر) ايقن 
الکثیر من الأغنياء أن السعادة 
في جمع المال . يا للسخف 
المر کب ويا للجهل الميين ليست 
السعادة كاتنا ماديا ليست لذة 
حیوانیة. ليست شهوع بهيمية 
جسماتیة. ليست السعادة في 
جمال التساء ليست السعادة في 
الملايس اليراقة 

أحد الحاضرين على عقعده الو ثير 
وببدالته الآنيقة : -مضيوط. 
إبراهيم عمارة .ليست السعادة 


قي الماکل الشهید. 
أحد الحصاشرپن وهو يتتاول 
الطعام ۔أي والله ده كلام حلو۔ 

اثر يحاني 


یتیکم تجیب (حسن 


عاشور ايو طیق الموقلف المعدم) 
قائلا .ام حلو اوی: 

اير اهیم عمارة ٠‏ اتريدون أن 
آدنکم این هي السعادة" السعادة 
يها الاضوان في الاخلاصس. في 
التضحية, في إتكار السذات 
السعادة فی الو فاء. 

وبينما التصقيق يدوي فی القاعة 
يعلق تجیب الريحاتي : ۔لم کلام 
فارغ۔ 

- اتحضور 
۔تجیب الريحاتي ٠‏ .مالي ازاي؟ 
ما هو انتو مش حاسین يحاجة 
واکلین وشيعاتين. انا راجل 
علیان وضا» مليان اخلاصن و 
تضحیه وغلب ازلي. قاعد عاطل 
جعان مش لاقي لقمة. وروتي 
جزار يديتي حتة لحمة. يديني 
حتة عضمة ویاخد تمتها وفاه. 
- الحضور املع . اخرج یرم 
-تجيب الر يحاني ‏ .طالع طالع 
شالع . . اتفضل كمل حضرنگ 
ارسملهم طریق السعادة وقاء 
وفاء. 

قي المشاهد الثلاث السابقة 
يتجسد سلوب تجيب الر يحاني 
[ اسمه الحقيقي نجیب الیاس 
ريحانة. من مواليد ۱۸۸۹م 
لآب عراقي من الموصل يشتغل 
يتجارة الخيل وام مصرية تدعى 
الطيفة بحلق) المتفرد قي صتاعة 
الکو مید یا في هته القترۃ 
كانت الکو ید پا تعتمد على النكت 
أو المو اقف التخيلية وقما كانتت 
نتاقش تضایا وهموم المو اطن 
السصبري السطحون في خضم 
حربین عظمبین متتاليتين لا ناقة 
له فیها ولا جمل ولکتهما ميقت 
عقيه مقدرات الحیش وفر ص العمل 
فضلا عن واقع البشوات والبهوات 
من المصريين والأجاتب الدین 
پسیطرون عى عصب الآقتصاد 
المصري وقي الحروب پزدادون 
شراء1 قيما بقتات الضعفاء من 
المصريين على الفتات . فجوة 
اجتماعية كبيرة وحائلة فلا توجد 
مليقة متوسطلة و التاس في أقدارهم 
متازل !ما الثراء القاحش أو 
الفظر المدقع وبين هذا وتاك فساد 


«اخرس . انت مالك 


كوسا كاتية وروائية سورية 


العال كاتب وباحث وروائي مصرع 


مستشری اي نظام الو قف الموجود 
يمصر ممّذ قديم الأزل والمقترض 
انه جزء من تسیچ التکاقل 
المجتمعي في آوچسه الخير من 
الأشرياء تجاء الفشراء فالسر قات 
منتشرة به ولا يصل للفقراء 
سوى التذر اليسير مته . اعادة 
تقديم متل هذه الصور الحياتية 
التي تدعو الدرثاء في نفس زمتها 
لستقي الذي ريما اقتطع من 
قوته جزءا غير بسیط ليشاهد 
مسرحية أو فیلم يهرب معهما من 
واقع حياته المؤلم و البائس الذي 
يعيشه كل الحقله ويتتفس قسوته 
يعتبر تحديا كبيرا ومضاظرة 
غير محسوبة العو اقب هذه 
المعادلة الصعبة هي التي آقدم 
عنبھا الريحاتي وتحمل تبعاتها 
حيت الكوميديا السوداء التي 
تشاهد هيها نفسك انت ولا احد 
سواله قلا تمقنك سوی الضحله وان 
استزج بالبكاء والحزن في كثير 
من الآحيان وتچسدت في أقلامه 
ومتھا صاحب السعادة کشکٹر 
يك ۱۹۳م-بسلامته عايز يتجوز 
۹۳م -سبلامة في خير ۶۷ھ 
وآخر اعساله غزل الينتات ۱۹۹م 
والني توفي قبل الانتھاء مته 
في نفس العام بمرض التيفو نید 
ونعاء المئك قاروق بوصفه "رجلا 
ممتازا خدم مصر” 
ميزة الريحاتي أنه لم يدعي يوما 
آنه ممثلا أخلاقيا يدعو لمكارم 
الاخلاق فیستخدم أسكويا وعتليا 
مثلا لو يدعو غي اغلامه إلى القيم 
والفضائل الغائية عن المجتمع 
ومن لسلوبه في رصد الواقع الذي 
يعيشه الاتسان المصري وإعادة 
بعثه بحس فكاهي ممزوج بقو الب 
متقتة من الكوميديا السوداء 
نون طرح حلول حقيقية لآأزمات 
المجتمع کون ثروة كبيرة 


تكن مذكراته التي حرجت آجزاء 
متها في حياته ومکتعثۃ بعد وفاته 
والتي جاءت صريحة وصريحة 
للقاية مدعاة للصدمة لدى 
جمپوره لا في وقتھا ولا الآن 

لکن الصادم حقا كان في أن تجیب 
الریحاتي في دائرة عمله الفني 
الم يكن من المؤثرين عقى اتفسهم 
اوالموؤمتین بالعمل الجماعي 
متضافر الأرکان يل ما كان يهمه 


في المقام الأول أن يحمل العمل 
اسمه ياعتيارء البطل الأول 
والزعيم الأوحد والباقي مساعدين 
ومساندین وقد أظلهرت هذه 
الحقيقة الغائبة عدة شهادات من 
معاصريه منها مثلا "حسن فايق 
"الغنان الكوميدي ذو الضحكة 
المميزة ( انشا صیدلیة لفترة 
التديير مصاريف الحياة .. طبعا 
آپام ما كانت الصید لة تدر ريحا ) 
يتحدث أن نجيب الريحاني خصم 
من اجره بضعة جتيهات لاته 
تجاوز في إضحاك الناس آکثر 
مما يجب ومما ينال من حجم دور 
الفكاهة الذي لايد وأن يفرد لتجم 
العمل الأوحسد نجیب الريحاتي 
ويشير حسن فايق إلى مسالة 
شديدة الأهمية ويمكن ملاحظتھا 
بالفعل في دعاية مسرحيات 
الريحاني بالصحف والمجلات 
القديمة من أنه كان یکتفی يذكر 
"فرقة الر يحاني" وكفى كايطال 
العمل مع إغقال متعمد لأسماتهم 


الشهادة الآخری و الشد يدة الأهمية 
لکونها جاعت من المخرج الکبیر 
”تيازي مصطفی" من أن نچیب 
الر پحاتي في غیلم ”سی عمر " وکان 
تيازي مخرجه أوقف التصویر 
لمدة عشرة ایام لتحدیل سیناریو 
الفیئم لیکصی من مساحة القتان 
الكوميدي ”عبد الفتاح القصري" 
والذي بدا مستحوذا 2 القوي 

والمميز على شطر كيير من 
مساحة الفيلم بالمقارتة ببطثل 
الفیلم تجيب الريحاني مما اضطر 
الريحاتي و قد داخل تفسه دبيب 
الغيرة من آن عبد الفتاح القصري 
هو البطل الحقيقي للفيلم وليس 
هو ١‏ قصمم تجيب الريحاني على 
وقف التصوير تحت تريعة أن 
صفحته بدت في لقطات وتسريحة 
شعره لم تكن منضبطلة في لقطات 
آخری 

الحقيقة أن هذه المدرسة و نلاصسف 
من العمل الفردي والبناء تحت 
مقللة التجم الأوحد هي التي فلت 
مفو بلا مسیطرۃ على القن المصري 
مما آدی لتراجعه يشكل كبير 
و ابتعاده عن المنافسة في الساحة 
العالمية التي تتبتي معايير 
التجاح القائم على مقومات 
العمل الجماعي والفتيات والابداع 
المسرد 


روابط خارجية 
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عض المروف ‏ الثارغ لقن" مقالاث ایك مراهب رقون حرفطية- أيه ملاح a‏ 


ف 24 دیس 2023 


< هك 
علي الکسا. غروف الزعان 
- 
عقرال سليصال تسا تالية سور 
دمحمد غلحي عبد العال كالب وناحث ورواٹی عهري: 
هنان عن رواد المسرح الخومیدی الغنافي ذاع صبته حتى تربع على عرش تجما لامعالا مناقس له أسس 
سقیه رک اجصج جج 


mlame7na.com/4171 8 ٣٤ 


کسیر صحفی۔ كلوق السينها المصزية. 
عقزان سلیمان كوسا خایة سورية. 
د محمد فلحي عبد القال ۔ كاب واحت وروالي مصری 


الوم لع مد أشعل وصفا له معاغاله صدیقہ العخرج "نود مزراحي" عن أنه “حلق السینها 
المعرية والعربية... إنه القنان الشامل حسين عحقي. 


السير الذاتية للمؤلفين 

1-غفران سليمان كوسا 

ابنة الزعتر»والغارء ولدت في أعالي الجبال الساحلية السورية» خريجة معهد متوسط هندسي . اعشق 
الكلمة التي كانت البدءء وماتزال » من عاداتي القراءة» ومن هواياتي القراءة» وعشقي الاول القراءة 
ومنها تفجر في عقلي ينبوع الكلمات» وشغف القص» ورحلتي التي آمل ان ترافقوني فيها بمحبة ء 
لي في الحياة ست بنات ثلاث من لحمي هن توأمي الثلاثة: حلا مريم آية» ورواياني الثلاث: عندما 
اعيد خلقناء قبور الاحياء» وظلال الشمسء بالاضافة الى قصصي القصيرة جدا بعدد أيام العامء 
وعدد من القصص الموجهة للطفل؛ والقصص القصيرة» وبعض النثرء والخواطر» وعشرون كتابا 
مشتركا.. 

2 -د.محمد فتحى عبد العال 

(جبرتي الجائحة وعماد التاريخ) 

كاتب وباحث مصري 

من مواليد الزقازيق محافظة الشرقية بمصر عام 1982 

المؤهلات العلمية: 

1-بكالوريوس صيدلة جامعة الزقازيق 2004. 

2-دبلوم الدراسات العليا في المیکروبیولوجیا التطبيقية جامعة الزقازیق2006. 
3-ماجستير في الكيمياء الحيوية جامعة الزقازيق 2014. 

4-دبلوم الدراسات العليا في الدراسات الإسلامية من المعهد العالي للدراسات 
الإسلامية2017. 

5-شهادة إعداد الدعاة من المركز الثقافي الإسلامي التابع لوزارة الأوقاف 2017. 
6-دبلوم مهني في إدارة الجودة الطبية الشاملة من أكاديمية السادات للعلوم الإدارية 
7. 
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